LEAO DENTRO DO QUARTO E PEQUENOS ABISMOS

Irene de Mendonc¢a Peixoto

Os trabalhos abordados neste artigo fazem parte do projeto (Res)pirag¢ioes
Poéticas, que investiga os processos criadores alusivos aos devaneios primeiros,
imagens de tempos primordiais que guardam os saberes de nossa vida intima,
ecoando o fundo mais arcaico de nossa memoria, tempo em que acreditamos ter
sido mais livres.

|The works discussed in this article are part of the Poetic Breaths project that
investigates the creative processes that make use of early reveries, images of a
primordial time that retains knowledge collected from our individual lives,
echoing the most archaic recesses of our memory — a time in which we believe we

were freer.|

Quando deixo de pensar por conceitos e penso por fabulagdes, encontro pequenas
historias sobre certas lembrancas capazes de abracar varias outras, fazendo-as
ressoarem indefinidamente por um tempo sem tempo. A memoria cria quando ¢
urdida pela imagina¢do. Muitos caminhos se abrem aqui, mas de tdo entrelacados
se tornam difusos, quase indiscerniveis. Alguns deles sfo pavimentados por
lembrancas difusas de tempos oniricos que recordam vidas inventadas. Outros,
pelo anseio de reencontrar o encantamento dessas memorias imagindrias nos
processos de minhas proprias criagoes.

Os trabalhos artisticos aqui apresentados nasceram das primeiras aguas que
acolheram as flutuagdes primordiais de meu viver poético. A crianga sonhadora
que emerge dessas relembrangas evoca personagens fabulosos, oriundos de um
passado puro, imemorial — sombras imprecisas, mas que de um algum modo
existiram. A rememoragdo, em seu viés criador, inclui os esquecimentos que
emergem do mesmo oceano de minhas vivéncias remotas e se apresentam como
zonas silenciosas onde a fantasia pode murmurar. Nao quero recuperar nenhum
passado ao trabalhar com essas (des)memorias (im)pessoais. Ao contrario, quero

liberta-las de mim mesma. Fragmentos descontinuos de experi€ncias vividas,



transformados em premeditagdes criadoras, abrem caminhos para outras dimensdes
de felicidade ou estranheza.

Experimentagdo, inven¢do, venturas e desventuras de um pensamento insistente
que sustenta com leveza o esfor¢co contido em cada criacdo. Por fim, preciso dizer
que a hesitagcdo me acompanha de perto porque ¢ através dela que promovo os
intervalos por onde escorre a minha fabulagdo criadora. Ao oscilar nas fronteiras
da memoria, transmutando as sensac¢des sonhadas com as vividas, vislumbro
afinidades secretas, signos que ao longo da vida expandiram o mundo a minha
volta.

Assim, vou sonhando o que lembro e lembrando o que sonho. Nao saberia dizer ao
certo o que fago para que essas imagens apare¢cam, mas comeg¢o vagueando no
tempo, repousando meus pensamentos para que uma recordagdo ative a matéria
onirica da outra. Nao sei o nome dessas lembrangas puras, ndo tenho como chama-
las. Para que elas venham, preciso me colocar em estado de quem quer se lembrar
— memoria e imaginag¢do abertas ao devaneio.

Os projetos desenvolvidos partem de uma estratégia criativa que recolhe e
embaralha as fronteiras entre memorias e sonhos para alimentar as fabulagdes de
meu devir-crianga. Repousando nessas margens encontramos o caminho oferecido
por Bachelard' quando ele faz distingdo entre o sonho noturno e o devaneio
criador e, a0 mesmo tempo, aponta como um recorre ao outro para acontecer
poeticamente: em vez de buscar o sonho no devaneio, buscariamos devanear a
matéria onirica que o sonho descortina. O devaneio poético nos invade quando
reencontramos a beleza do mundo em nossos sonhos ou quando, impregnados pelo
seu onirismo, poetizamos a nossa existéncia.

A minha atividade criativa estd permeada pelo didlogo incessante sobre o que
acontece quando sonhamos imagens para uma escrita imagindria ou, ao contrario,
imaginamos uma escrita para imagens sonhadas. As narrativas dos textos nao sao
da mesma ordem das imagens. O que elas nos contam, os textos ndo contardo do
mesmo modo, porém, tanto a imagem quanto a escrita abrigam simultaneamente
instancias de opacidade e transparéncia ou, como diz Pérez-Oramas, * tém
“potencial para dimensdes contrarias: algo verbalmente inteligivel e matéria
estritamente visivel”. Por isso, somos chamados a esquecer as significagdes,
ultrapassar leituras, sobrepor camadas para respirar inusitadas atmosferas hibridas.
Desde o inicio, essas historias entrelacadas de multiplas infancias andnimas

envolvem o proposito criador de engendrar narrativas sem tempo: livros de artista



— pega idilica que reune em suas paginas toda a intensidade do devaneio que me
poetiza. Neles me declaro sonhadora tanto das palavras quanto das imagens. Esses
genuinos folios de sensagdes formam uma constelacdo que chama por olhares
multifacetados e que escapa as tentativas de racionalidade.

O livro de artista ndo implica uma ordem de leitura, o arbitrario segue a intuicao,
resultando em um folhear descuidado como um perambular sem rumo. Ndo temos
uma inten¢do definida entre o ler e o ver, mas somos surpreendidos por uma
imagem, uma palavra imprevisivel que ascende na entrepassagem das paginas. Ao
longo do passeio errante pelo livro, alteramos os significados, podemos até
inventa-los porque o que interessa ¢ ler nos vazios, na incompletude. Enxergar o
livro na sua pluralidade, nas brechas que o fazem respirar poeticamente, em vez de
completar espagos com significagdes episddicas, achatando todas as camadas
discursivas em uma unica légica simplificadora.

A narrativa despreocupada ¢é alheia a explicagdes de qualquer ordem, por isso ao
ler/ver esses livros, acompanho a cadéncia mansa que precede ao sono no
silencioso limbo do entredormir. Nada precisara ser entendido ou decorado, os
escritos e os trabalhos de arte se entrelacam e se diferem, mas sdo capazes de
germinar juntos porque conhecem intimamente o discurso das conjuncgdes.

Os dois livros-poéticos que apresento a seguir motivam ou foram motivados,
respectivamente, pelas fabulas que os acompanham. Elas foram criadas em meio
as lembrancas de certas cores derramadas nas tardes de inimeros domingos

repletos de brinquedos e sombras

Ledo dentro do quarto (2014)




O primeiro livro foi realizado a partir de um aprendizado sobre o intempestivo na
arte, através da lembranca remota de um vidro de tinta que se espatifa e se derrama
sobre um tapete de cor clara, descoberta paradoxal de um sublime instante
assustador que revela sua outra face de enorme encantamento. O arrebatamento
produzido por esse acontecimento permanece em mim até hoje, germinando a minha
atividade criadora. Eu poderia dizer tal como Richard Serra que “toda a matéria-
prima de que eu necessito esta contida no reservatorio dessa lembranga”.’

A provocacgdo poética ocasionada pelas tintas esparramadas deu origem a fabula:

Ledo dentro do quarto
A longinqua brincadeira era desenhar sobre um biombo o que bem

quisesse.

O biombo era todo branco, de titdnio, de chumbo e de zinco. Ndo tive
medo dos varios brancos. Eu havia sido chamada para esse encontro.
Mas, de repente, eis que um vidro de tinta amarela se espatifa sobre o
tapete de cor cinza. Amarelo de varios cadmios. Depois vieram os

laranjas, os carmins e os escarlates.

A visdo fulgurante daquela mancha informe me paralisou
imediatamente como se anunciasse o fim de todas as brincadeiras. Ali

sim, eu tive medo enorme, do mesmo tamanho da mancha.

Foi quando o incrivel aconteceu: eu vi, debru¢ada no chdo, no meio
das cores esparramadas, o esbo¢o lento de um estranho desenho.
Daquela mancha surgiu um ledo tdo majestoso que ninguém duvidaria

que tudo naquele quarto so existia para servi-lo.

Essa remota lembran¢a nunca mais me abandonou, guardo-a para mim
como a prova de um milagre ou, porque ndo dizer, de uma experiéncia

sublime.

As imagens desse trabalho nascem encantadas pela memoria visual da tinta

derramada, um acontecimento inesperado, mas presente no campo de



possibilidades do ato de pintar. Os textos se misturam as imagens pintadas para
explorar a consisténcia das palavras, a sua génese grafica, sua presencga fisica
sobre a pagina. As palavras se distanciam da mera denotacdo, se preferem como
letras desgarradas, intrigantes, capazes de extrair sentido das proprias formas,
trazendo com elas o movimento da mdo domando o pincel para criar escrituras
pintadas que sugerem paisagens tanto visuais como legiveis. Como diria Barthes,

a esséncia da escritura ndo é nem uma forma nem um uso, mas apenas um gesto, o
gesto que a produz, deixando-a correr: um rabisco, quase uma mancha, uma
negligéncia.*

Entre as narrativas entrelacadas que compdem o trabalho, temos o relato das cores,
dos varios brancos rumo aos amarelos, laranjas e carmins de minha memoria. As
relacdes entre os matizes ¢ a sua modulacdo sdo habeis para valorizar, a0 mesmo
tempo, a unidade do conjunto, a divisdo de suas partes e a maneira como cada uma
age com as outras. As imagens criadas ndo se pretendem ilustrativas nem sao
abstragdes. Elas aspiram as figuras deleuzianas (somos gratos a Bacon), as
sensagdes que comovem diretamente os nervos, a carne e nido o cérebro.’
Sensagdes colorantes, provocativas, capazes de nos resgatar do tédio, de tudo que
¢ facil e dbvio.

Ao longo de meses fiz essas pinturas/escrituras em muitos fragmentos de tela,
como se fossem breves anotacdes motivadas pela imagem recordativa da tinta
espatifada. Aceitei que elas se acumulassem sobre a antiga lembranga. Assim,
pouco a pouco, elas foram abafando os nomes, os rostos, as localiza¢des, deixando
emergir apenas a sua poténcia primordial. Foi sonhando com essas camadas
memoriosas mais potentes que o trabalho foi realizado.

Livros de artista sdo objetos que podem ser manuseados com intimidade,
prescindem de uma dire¢do narrativa, podem ser visitados pelo meio, fim ou
come¢o. Oferecem para o artista a possibilidade de trabalhar com a ideia de tempo
e de tridimensionalidade. Para Waltercio Caldas, o artista pensa o livro dentro do
proprio objeto: “que tipo de livro sou, quantos tipos de livro posso ser?”® Ao me
colocar essa questdo durante o processo criativo desse primeiro trabalho, senti que
sua forma ndo poderia ser uma uUnica sequéncia de paginas. As narrativas
multifacetadas e fragmentadas de memorias e sonhos possuem uma ordem
temporal propria e descontinua. Por isso, este livro se divide em trés partes

formando um triptico movel e maleavel.



Deleuze, a propdsito da pintura de Bacon, dird que “hé uma grande mobilidade nos
tripticos, uma grande circulagdo”. O movimento se derrama ao longo das
superficies, um movimento de translagdo do olhar e da respiragdo que ndo ¢ linear,
mas erratico e oscilante. Algo similar acontece com a leitura ou visitagdo do livro
que ganha amplitude, somos forcados ao movimento que anima o triptico e¢ faz
nascer em nos uma impressao intervalada do tempo.

A tela de pintura é o suporte sensivel do livro, faz ondular o tecido da memoria
oferecendo inumeras formas de manuseio, insinuando regras para um jogo visual
que oscila entre a l6gica poética ¢ a pura intui¢do. As paginas se articulam criando
composi¢coes multidimensionais. Os textos podem ser pequenas palavras perdidas,
inexistentes ou explicitas nas imagens pintadas. Nao se sabe por onde comecar ou
acabar, tudo depende de como o leitor foi afetado pela obra a ponto de quase
adivinhar ou subverter o desejo do artista

Esse trabalho se apresenta como uma experiéncia multissensorial e ludica. Ele
abarca a ideia de arte como campo de possibilidades poéticas proposta por Deleuze,
Bachelard, entre outros, e também por Umberto Eco em sua Obra aberta,” que
incentiva o fruidor a uma série de leituras cambiantes. No livro-objeto, o campo
do mais querer ndo € sé insinuado, ele se torna palpavel. O livro como objeto, a
exemplo da escultura, vai explorar além de sua tridimensionalidade, a sua
imensiddo intima. Waltercio Caldas, a esse respeito, dird que nas esculturas, assim
como nos livros, o artista deseja que “eles sejam maiores por dentro que por
fora”.® Segundo o artista, os livros sdo objetos que literalmente atendem a esse
desejo de uma interioridade expandida. Eles oferecem a possibilidade de trabalhar
“nessa dimensdo nova onde o poético pode surgir”.’

O espago expositivo imaginado para o trabalho propde a criagdo de um gabinete de
leitura e/ou contemplacdo com uma mesa intensamente usada e pesada pelas
recordacdes que carrega. Ela é coberta por um vidro que guarda por debaixo dele
os fragmentos embaralhados das telas pintadas que compdem o livro. Eu me
aproprio desse habito antigo de guardar, sob os vidros dos moveis e das mesas,
fotos, recortes de revista, entre outras memorias queridas. Bacon dird que gosta da
“distancia que o vidro coloca entre aquilo que foi feito ¢ o espectador”.'® O vidro
preserva as lembrangas, mas também provoca unificacdo e afastamento.

Nesse trabalho, a desordem das imagens produz um amadlgama visual que faz
alus@do aos passados em estado bruto de nossas existéncias. Ao contrapor as

imagens pintadas, distanciadas pelo vidro, com as imagens impressas no objeto-



livro, reforga-se a sensacdo da passagem de tempo e de como nos servimos da
memoria para (re)inventar uma existéncia. A mesa, o vidro, os pedacos das
memorias pintadas, o corpo/conteudo do livro, toda essa atmosfera hibrida

constitui a plataforma fabular onde se instaura o trabalho.




Pequenos abismos (2015)

O segundo livro foi criado a partir das memorias suscitadas por um filme, um
documentario curioso chamado The wheel of time.'' Ao ouvir pela primeira vez o
nome, devaneei na ambiguidade das palavras e, desfocando poeticamente, apreendi
The will of time. O titulo original diz respeito a mandala budista feita de areia,
uma bela parabola sobre a impermanéncia das coisas. J4 o outro titulo, impreciso
na sua ambivaléncia sonora, reverberou sobre a impermanéncia, me levando a
pensar sobre a rebeldia do tempo. Os sentidos de ambos se misturaram na minha
cabeca pela assondncia das palavras que convergiam em uma dialética ambivalente
sobre a vontade de se perder pelo tempo. Essa confluéncia de sons e sentidos me
fez trangar lembrangas em pensamentos.

As ilusorias vontades do tempo raramente coincidem com as nossas, € 0 ritmo
sucessivo ndo nos da chance de retorno. E por que haveriamos de retornar? As
vontades planas do tempo linear ndo nos pertencem, ¢ o tempo dos outros, do
mundo, da vida em dire¢do a certeira finitude. Quantas vezes, inquieta e ansiosa,
tentei desafiar essas vontades, como se fosse possivel ir e vir no tempo da mesma
forma como se entra e sai de algum quarto onirico de nossas memorias. E foi mais
uma vez pelo desafio de me desprender desse tempo encadeado que, junto com
Bachelard, " experimentei as simultaneidades acumuladas, ascendentes ¢

descendentes, de um tempo relevado.



Assim, impregnada desse ressalto temporal, escorreguei suavemente para além de
mim mesma até chegar naquele quarto magico de varios domingos, de tantas
infancias. Nessa regido impalpavel, ougo o sussurro difuso na fala instigante de
filosofo-poeta: “todos os devaneios de infancia merecem ser recomegados”.'’ Por
isso fechei os olhos, saboreando a minha liberdade, quando me reapareceu na
memoria aquela por¢do de pequenas formas circulares. Deixei-me ficar ali,
naquele lugar repleto de pequenas imagens arredondadas muito parecidas entre si e
ao mesmo tempo tdo diversas. Todas elas feitas repetidas vezes, sem cessar umas
sobre as outras, se acumulando pelos moveis e pelo chio, ecoando como os
mantras cantados pelos monges no filme que ativou toda essa fabulagdo. Wheel of
time ou Will of time, fico a murmurar.

Essas imagens oriundas de sonhos imemoriais ndo se vinculam ao passado nem ao
presente, elas pertencem a regides mais amplas, estranhas, impessoais. Os
pequenos abismos emancipam o meu eu-sonhador, me apresentam aquilo que ndo
sou, me liberam para ir além de mim mesma. Eles configuram o que Bachelard
chamou de non-moi mien “que os poetas sabem nos fazer partilhar”.'

Os acontecimentos de longinquos domingos estdo libertos para ser recontados

como fabulas dentro de outras fabulas:

Pequenos abismos

O encontro se dava aos domingos. Os adultos saiam para assuntos
importantes e eu ficava com o poeta da casa. Tudo entdo se
transformava. O quarto, por exemplo, ficava lotado de papéis que
escorregavam dos moveis até o chdo. Em cada um havia uma imagem
circular feita de agua e nanquim. Erva lindo de ver, melhor ainda

imaginar como fazer.

Vou contar aqui tanto o que me lembrei quanto o que me esqueci: 0s
pedacgos de papel eram cortados em um formato pequeno e facil de ser
manuseado, de forma que um minimo movimento das mdos pudesse se
transportar imediatamente para o papel. Sobre este papel faziamos,
com pincel limpo, um caminho d’dgua tendendo para o formato

circular. O esbog¢o de um desenho cego comec¢ava.



Em seguida, com outro pincel, provocavamos o encontro d’agua com a
tinta. Bastava uma gota de tinta e a pintura também come¢ava. As
mdos iniciavam pequenos movimentos repetitivos e Sinuosos,
impulsionando a tinta a percorrer os caminhos d’agua até tomar forga
e dominar o fluxo, ao mesmo tempo em que era limitado por ela. A
pintura seguia acontecendo dentro dos limites do desenho feito pela

agua.

O fluxo de tinta passava e repassava, pintava e repintava fluindo sem
pressa alguma. Em um dado instante, o movimento se tornava mais
lento e era suspenso. O fluxo de tinta ia encontrando o seu repouso e
secava. Durante a secagem, a pintura continuava acontecendo sozinha,
até que tudo ficasse completamente seco. Esse lentissimo movimento, o
persistir do desenhar, parecia magico porque continuava mesmo sem o

impulso incentivador das maos.

Depois retomdavamos o mesmo procedimento do inicio, desta vez sobre
a imagem seca. Primeiro a dgua, depois a tinta e tudo novamente.
Surge uma nova pintura misturada com a anterior. Nesse ponto, eu
queria parar para ndo perder a imagem para sempre, mas o poeta
insistia em continuar, esticando o meu tempo de medo rumo aos riscos

do obscuro.

Ao longo desse trabalho, as pinturas arredondadas se repetem, vao se adensando
nos pretos sobre pretos, todas muito parecidas, mas nunca iguais. Cada pequeno
abismo ¢ unico em relagdo aos demais, como se fossem tomados por sensac¢des
diferentes, sempre outras e novas nas suas inumeras recorréncias. Durante o
processo, percebi que essas repeticdes ndo eram simplesmente um refazer estéril
de coisas idénticas, mas um exercicio de simultaneidades, fazendo com que elas
acontecam ao mesmo tempo, com todas as suas pequenas ou grandes diferencas,
criando composi¢des com os seus variados ritmos e enfeiticando nossas ilusoes.
Cada um desses pequenos abismos sabe o que extrair de seus préprios caminhos
pela repeticdo, porém, o mais revolucionario é quando conseguem “nos conduzir
das mornas repeti¢des do habito as profundas repeticdes da memoria e, depois, as

repeticdes ultimas da morte, onde se joga nossa liberdade”."
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Concentro meu pensamento na presenca reiterada e orbiculante dessas pequenas
imagens e no que mais recordo delas: 0 movimento da tinta nos caminhos de dgua,
minhas mios circulando no préprio pulso sem ritmo preciso. E tdo bom ver aquela
imagem surgindo, uma em cima da outra. Esperar secar uma camada antes de fazer
a préxima. E quando a tinta enfim seca, eu me pergunto: sobre o que essa imagem
fala? O que ela anuncia? Ela ndo tem nada a anunciar porque ela ¢ a sua propria
anunciacdo.'® Ela narra, apenas, a poiesis de sua propria aparicio.

Os detalhes exibidos na secura dessas imagens mostram como a textura mineral do
nanquim se afirma sobre a superficie do papel determinando a sua propria forma,
revelando as bordas onde o desenho ocorre. Pareciam instantes de repouso com a
tinta seca depositada irregularmente, instantes capazes de narrar, do ponto de vista
do proprio mineral, a histéria de todo o percurso entre pureza da transparéncia e a
obscura opacidade. “A que distdncia comeca o mutuo apelo, o intimo apelo do
preto e do branco?”'”, perguntaria Bachelard. Tempo e substincia agitam-se
mutuamente, podemos imaginar a tinta molhada evaporando lentamente,
fecundando os seus cristais sobre a extensdo porosa do suporte. A cada cristal, a
sua propria duragdo, fabulavam entre si o tempo e a matéria. A cada imagem, o
momento entre tantos outros de guardar os rastros percorridos pela tinta até aquele
ponto.

Por isso, atendo ao chamado dessas imagens que desejam ser contempladas e
vivenciadas no momento de sua ocorréncia. Ao que elas aspiram ndo é pouco
porque se trata de um acolhimento singular: aceitar a mera evidéncia de que algo
acontece, valoriza-las na sua presencga rutilante capaz de acender em nods a
sensacdo instantanea do instante vertical e complexo que faculta a iminéncia
poética.

O livro de artista Pequenos abismos comporta a provocagdo da dualidade entre
texto e imagem que entrelacam as suas narrativas sobre os abismos anelados de
agua e nanquim, mas que também se oferecem em leituras separadas. O universo
de significagdo das palavras ndo substitui nem se equivale a expressdo que a
imagem visual nos revela. Juntas elas se recriam, estimulando perguntas e
respostas ambiguas sobre as sutilezas entre o ver e o ler. As superficies opacas das
imagens sdo cobertas pelos papéis translicidos onde repousam as palavras. Essa
transparéncia, em vez de explicitar o significado por detrds de tudo, diria Mira

Schendel, “torna legivel o inverso do texto, transformando o texto em antitexto”.!®
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Experimentamos a ideia de simultaneidade, na qual frente e verso se confundem e
ndo estabelecem simetrias, em que podemos com o olhar atravessar as superficies
e imaginar abismos para além daquilo que vemos. O jogo de ver e ndo ver no uso
do translucido desperta sensagdes misteriosas capazes de revelar segredos ocultos
ou evidenciar as iminéncias ainda difusas por detrds das coisas. As paginas
diafanas do texto, com as bordas que parecem se desfazer, em confronto com as
paginas opacas das imagens, fantasiam um desejo intimo de dar visibilidade para
os sonhos de poeta que povoam os discursos da memoria e, assim, retoma-los e
apresenta-los ao mundo.

O dualismo que percorre o pensamento do trabalho também se expressa no proprio
corpo do livro apresentado em duas partes. Mas essas partes ndo formam uma
sequéncia, e a narrativa para ser contada de forma linear exige a contrapartida de
um folhear simultaneo de suas paginas, um movimento de manuseio largo que
divide o objeto ao meio. Ou podemos tomar outro rumo com o livro, que va além
do desenrolar de uma ideia, além de considera-lo ponto de referéncia para
especulacdes ludicas ou filos6ficas. Podemos vivenciar o objeto-livro de forma
descontinua, camadas temporais, permitindo que o mesmo movimento de
manuseio e toque ocorra pelo prazer sensorial de folhear, pela invencdo de uma
nova cadéncia entre paginas.

Por fim

E preciso dizer que o contexto fabular desses folios-poéticos ¢ naturalmente
intricado e sinuoso. As histoérias inventadas participam de outras que fantasiam
realidades incertas. Os indicios, os rastros de existéncia s6 importam quando
acolhidos pela ficcdo. O que interessa, de acordo com Tunga, “é recolocar essa
complexidade, essa relacdo presente com a poética e com o imaginario, nas
questdes que interessam ao trabalho”.'” A dinamica desses livros ndo é reduzir as
diferentes histérias a uma s6, dar-lhes uma coeréncia ou algo para ser
compreendido, que reduza o heterogéneo a simplicidade de um discurso unico. Ao
contrario, o que importa ¢ adensar a estranheza que aflora na visibilidade do
incomum. Esta ¢ a estratégia do trabalho: criar relatos sobre memorias-sonhos que
aconteceram em tempos distintos e fazé-las reverberarem na unidade substantiva e
fragmentada da multiplicidade rizomatica. Os livros de artista realizados aqui ndo
tém mais relagdo direta com o meu vivido, com o meu imaginario particular nem

com as imagens de meu mundo infantil. Eles se referem as sensacdes
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extemporaneas, suas grandezas e dimensdes que se expandem e derivam, e, por
isso, mudam de estatuto e natureza. “N&@o sou mais EU que falo até chegar ao

ponto em que nio ha qualquer importancia dizer ou nio dizer EU”.%
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