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O tecido-avental de Sophia Jobim:
arte, técnica, memoria e design

Resumo:

A trajetdria profissional de Sophia Jobim (1904-1968) vem sendo investigada desde 2015
numa pesquisa intitulada de “Memorias do Curso de Artes Cénicas”, a partir do legado
dela doado ao Museu Histdrico Nacional — MHN, coordenada pelos professores Madson
Oliveira e Maria Cristina Volpi, ambos docentes do curso de graduagdo Artes Cénicas —
Indumentaria, na Escola de Belas Artes — EBA/UFRJ. A presente dissertacdo nasceu
dessa pesquisa de carater historico e é focada num recorte de tecido, desenvolvido e
assinado por Sophia Jobim, a fundadora do curso de Indumentaria, na antiga Escola
Nacional de Belas Artes, em 1949. O referido tecido foi adquirido em leildo online, sem
informagdes de sua procedéncia, mas com a indicacdo de quem havia projetado. Esse
artefato se transformou em objeto de analise visual por ser uma peca grafica, que traz o
esquema de modelagem distribuido e estampado em toda a extensao do tecido (itens que
compdem um avental com len¢o de cabeca) de tematica baiana. Nossa pesquisa se apoia
nos saberes e prazeres de Sophia Jobim que possuem ligagdo com os oficios sintetizados
no tecido-avental: a modelagem / o corte e costura; os trajes historicos e a culinaria. Para
tanto, a pesquisa tem uma parte que se ocupa de fatos histdricos para contextualizacdo
sobre a pega e sua autora, enquanto a outra estd mais ligada a analise dos elementos
visuais, considerando a simbologia, as formas, as cores e os desenhos contidos no
esquema de modelagem.

Palavras-chave: Sophia Jobim, modelagem, indumentéria, culinaria, avental.

Sophia Jobim apron fabric:
Art, technique, memory and design

Abstract:

The professional trajectory of Sophia Jobim (1904-1968) has been investigated since
2015 in a research entitled “Memories of the Performing Arts Course”, based on her
legacy donated to the National Historical Museum — MHN, coordinated by professors
Madson Oliveira and Maria Cristina Volpi, both professors of the Graduate Course in
Performing Arts — Clothing, at the School of Fine Arts — EBA/UFRJ. This dissertation
was born out of this historical research and is focused on a fabric cut, developed and
signed by Sophia Jobim, the founder of the Clothing course, at the former National School
of Fine Arts, in 1949. Said fabric was acquired at an online auction, without information
on its origin, but with an indication of who had designed it. This artifact has become an
object of visual analysis as it is a graphic piece, which features a patterned pattern
distributed throughout the fabric (items that make up an apron with a headscarf) with a
Bahian theme. Our research is based on Sophia Jobim's knowledge and pleasures that are
linked to the crafts synthesized in the fabric-apron: modeling / cutting and sewing; the
historical costumes and the cuisine. Therefore, the research has a part that deals with
historical facts to contextualize the piece and its author, while the other is more linked to
the analysis of the visual elements, considering the symbology, shapes, colors and
drawings contained in the scheme. modeling.

Keywords: Sophia Jobim, modeling, clothing, cooking, apron.
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1. Introducéo

No ano de 2016, pela formacdo em design de moda e o interesse na area de
modelagem e corte e costura, passamos a colaborar de maneira voluntaria junto a pesquisa
em andamento intitulada “Memorias do Curso de Artes Cénicas”, coordenada pelos
professores Madson Oliveira e Maria Cristina Volpi, ambos docentes do Curso de
Graduacdo em Artes Cénicas — Indumentaria. A partir de entdo, conhecemos um pouco
mais sobre a trajetoria de Sophia Jobim (1904-1968), a primeira professora do curso de
Indumentaria, na entdo Escola Nacional de Belas Artes — ENBA! Mas, ainda nio
haviamos abarcado toda dimensdo do caminho profissional da professora Sophia, que
acabou transformando o estudo da indumentaria / moda o ponto central de sua trajetoria.

Em 2018, passamos a elaborar um anteprojeto de pesquisa sobre Sophia Jobim,
guando tomamos contato com o tecido-avental que se tornou o tema central dessa
pesquisa, uma vez que o referido artefato foi arrematado num leildo online, pertence ao
Prof. Madson Oliveira, mas ainda ndo havia sido estudado. Por isso, utilizamos a primeira
pessoa do plural (nds), como pessoa da escrita em todo o texto, por essa ser uma pesquisa
que tem varios colaboradores.

Observando superficialmente a peca, intuimos que aquele tecido estava ligado ao
oficio de corte e costura, tdo caro a nossa trajetoria e a de Sophia. Em 2019, formalizamos
a pesquisa que intitulamos de “O avental de Sophia: arte, técnica, memoria e design”,
quando passamos a integrar o Programa de P6s-Graduacdo em Design — PPGD, com a
orientagdo do prof. Madson Oliveira.

As pesquisas sobre a trajetdria profissional de Sophia Jobim tém sido cada vez
mais frequentes e despertado interesses de pesquisadores oriundos de areas como: moda,
figurino, design, modelagem, metodologia de ensino, corte e costura, ilustracao,
indumentéaria, museologia e areas afins, que dialogam entre si tendo no vestuario a
convergéncia dos estudos.

Mas, é preciso apresentar formalmente nossa personagem principal. Maria Sophia
Pinheiro Machado Jobim, nascida em 1904, Avaré/SP, numa familia influente e
tradicional. Em 1927, casou-se com Waldemar Magno de Carvalho (1894-1967),

passando a assinar o nome de Maria Sophia Jobim Magno de Carvalho, muito embora

1 A Escola, a partir de 1965, passou a ser denominada de Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), quando
a Universidade o Brasil passou a ser chamada de Universidade Federal do Rio de Janeiro” (PEREIRA,
2017).
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tenha usado outras formas de se auto referir, como: Madame (ou Mme.) Carvalho, Sophia
Magno de Carvalho, Sophia Jobim ou simplesmente Sophia. Ela viajou por inimeros
paises do mundo acompanhada de seu esposo, aproveitando o tempo livre para pesquisar
e estudar sobre arte, indumentaria e moda, visitando museus e adquirindo trajes, objetos
e livros para estudo e sua colecdo. O colecionismo surgiu, muito provavelmente,
proveniente dessas viagens, quando ela adquiriu material para sua biblioteca, vestes e
acessorios para estudos e objetos de antiguidades, inaugurando oficialmente em 1960,
aquilo que ela avocava de Museu de Indumentaria Historica e Antiguidades — MIH,
fundado em sua residéncia (RJ). Todo o acervo pertencente ao MIH foi transferido para
0 Museu Histérico Nacional — MHN, por familiares apds a morte de Sophia, respeitando
a vontade dela manifestada em vida.

Em sua trajetoria profissional, ela se dedicou a atividades, como: ensino,
figurinismo, indumentarismo, colecionismo, jornalismo, museologia e devido a sua
dedicacdo aos estudos do vestuario, Sophia se tornou uma pesquisadora meticulosa e
passou a ministrar palestras e apresentar sua colecdo ao longo da vida, em eventos no
Brasil e fora do pais. A nocdo de trajetdria que nossa pesquisa retrata ndo esta ligada ao
conceito de biografia e sim pautada em dados biograficos para entendermos o contexto
dos fatos. Ponderamos sobre as diversas narrativas e os registos estudados evitando “um
postulado da existéncia contada” (BOURDIEU, 1996, p. 75). Este mesmo autor

LT3

acrescenta que biografia é “uma série de suposi¢des sucessivas ocupadas por um mesmo
agente”, [...], “em um espaco ele proprio em devir e submetido a transformagdes
incessantes”, no ambito dos estudos biograficos (idem, p. 81). Ademais, procuramos
manter o distanciamento do nosso objeto para que a andlise seja a mais equilibrada
possivel.

A formagéo de Sophia como normalista/professora serve de base nesta pesquisa,
pois ela atuou como docente de Indumentaria entre 1949 e 1968 na antiga Escola de Belas
Artes (RJ), mas antes havia fundado e dirigido uma escola feminina profissionalizante, o
Liceu Império, entre 1932 e 1954, justificado por seu interesse em colaborar com a
“emancipa¢dao” feminina, na primeira metade do século XX. No Liceu, ela ensinava
modelagem/corte e costura, em trés niveis de cursos: iniciante, intermediario e avangado,
além de confeccdo de chapéus e luvas, como vemos detalhadamente mais adiante.

Sophia era muito bem relacionada no meio social em que vivia, também
proveniente da colocacéo profissional de seu marido, Waldemar Magno de Carvalho, que

era engenheiro na Estrada de Ferro Central do Brasil, além da proximidade com seus
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irmaos, José Jobim (diplomata) e Danton Jobim (jornalista e professor universitario, que
posteriormente tornou-se senador da Republica), envolvidos em cargos influentes com o
governo e a imprensa. Esse bom trénsito no meio social e fluéncia nos mais diversos
assuntos, oportunizou contatos com instituicdes femininas inclusive fora do pais,
surgindo o convite para dirigir o Clube Soroptimista, entre os anos de 1947 e 1957, que
era uma espécie de associacdo feminina de apoio a outras mulheres e funcionou em sua
residéncia, no bairro de Santa Teresa (RJ), tornando-se a primeira sede no Brasil.

O objeto de andlise dessa pesquisa € um corte de tecido estampado, contendo o
croqui de uma mulher vestida num avental e com lengo de cabeca que contém a assinatura
“Sophia Jobim Magno de Carvalho”. Variamos nossa maneira de nos referir ao artefato,
cambiando entre “tecido-avental”, “avental de Sophia” ou mesmo “kit avental”, pois é
um tecido que mede 71 cm (comprimento) por 121 cm (largura) formando uma peca
grafica estampado com elementos visuais das partes que compde um avental feminino
(peitilho, saia, cOs e tiras de amarrar), além de um lenco triangular, para ser atado a
cabeca. O grafico foi distribuido em moldes com indicagdes de costura do avental e lenco.

Entendemos o desenho esquematico desse tecido como o projeto grafico de um
traje funcional e temético, a0 mesmo tempo. Funcional, por se tratar principalmente de
um conjunto (avental e lenco) utilizado como forma de protecédo (da roupa e dos cabelos).
Tematico, pois foi artisticamente decorado a partir de um trecho de masica com desenhos
estilizados de elementos referentes a Bahia e as baianas quituteiras de rua. Toda a estampa
parece ter sido realizada em técnica de Silk screen? ou Pochoir?.

Este trabalho se apoia nos estudos proprios do design, por ser uma peca grafica
com técnicas ja conhecidas no campo da moda. As questdes motivadoras desta pesquisa
se baseiam nos processos envolvidos e invisiveis que norteiam a criacdo e execucgdo do
tecido-avental, elaborado por Sophia Jobim. Até o inicio da pesquisa, pouco sabiamos
sobre o artefato e acumulamos mais perguntas do que respostas, 0 que nos levou a
questionar: a) em que ano foi criado? b) para qual finalidade? c) seria um artefato para

facilitar o entendimento de suas aulas? d) ou um objeto para ser vendido em eventos

2 Serigrafia, silk-screen ou impresséo a tela € um processo de impressdo permeografica de texto ou figura
(gravura planografica) em uma superficie, na qual a tinta é vazada, pela pressédo de um rodo ou espatula,
através de uma tela preparada (conforme https://pt.wikipedia.org/wiki/Serigrafia).

3 Pochoir ou Esténcil (stencil) é uma técnica usada para aplicar um desenho ou ilustracéo que pode
representar um numero, letra, simbolo tipografico ou qualquer outra forma ou imagem figurativa ou
abstrata, através da aplicagdo de tinta, aerossol ou ndo, através do corte ou perfuracdo
em papel ou acetato. Resultando em uma prancha com o preenchimento do desenho vazado por onde
passard a tinta. O esténcil obtido é usado para imprimir imagens sobre inUmeras superficies, do cimento ao
tecido de uma roupa (conforme https://pt.wikipedia.org/wiki/Esténcil).
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beneficentes? e) ou mesmo uma espécie de souvenir para suas amigas estrangeiras?
Enfim, sdo muitas possibilidades e questdes, mas fomos descobrindo fatos, pessoas e
situacBes, que nos ajudaram no entendimento das escolhas estéticas e funcionais da
referida peca, a medida que avangamos na pesquisa.

Nossos objetivos com essa investigacdo vao além de descobrir e compreender a
origem e a funcionalidade do tecido-avental. Pretendemaos, inclusive, observar o método
de modelagem/corte e costura utilizado por Sophia que afirmava ter desenvolvido um
método préprio, o qual aproveitamos para compara-lo com outros cursos consultados,
além de material bibliografico dela, que foi incorporado a biblioteca do MHN, junto ao
restante de seu acervo. Alias, essa estratégica revelou mais sobre a formacéo de Sophia,
assim como sua atuacdo enquanto professora e sobre o repasse de conhecimento
transmitido aos alunos e refletido em boa parte de sua produgéo.

E importante chamar atencio para o termo “modelagem”, que é a fase
intermediaria num projeto do design de moda (ou de figurino), pouco visivel ao usuario
final, sendo desenvolvida ap0s o croqui e antes da confeccdo propriamente dita. Sem a
modelagem o croqui ndo se realiza, mas isso serd explorado num capitulo especialmente
destinado a isso.

Nossa pesquisa, juntamente com outras que estao por vir, além de esclarecer sobre
técnicas e processos na confeccdo do vestuario na primeira metade do século XX,
colaboramos com a memoria de Sophia Jobim, por meio de seus saberes na area do
vestuério e afins.

A metodologia usada nesta pesquisa pode ser considerada um estudo de caso com
embasamento plural, visto ser de conteudo exploratério e descritivo, com abordagem
qualitativa e histdrica. Por isso, a medida que a pesquisa foi se aprofundando novos fatos
foram sendo incorporados de maneira sistémica, que Aguinaldo dos Santos (2018, p. 19)
classifica como eventos contemporaneos. Para entendermos estes eventos que surgem de
forma aleatoria optamos pelo uso das “linhas do tempo como método de captura de
informagdes ¢ de ferramenta interpretativa” (SANTOS, et al., 2017, p. 79), uma vez que
a histéria da prépria Sophia passa a fazer parte da pesquisa. Com essa organizacao da
cronologia conseguimos revelar personagens, iluminar fatos, preenchendo lacunas e
confrontando informacdes conflitantes em boa parte dos registros do acervo que
pertenceu a Sophia Jobim e se encontram no MHN.

A analise sobre nosso objeto de pesquisa foi desenvolvida por meio da leitura

visual das formas, das mensagens verbais e visuais ancoradas em conceitos de design.
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Desde o inicio dessa pesquisa, 0 acervo de Sophia no MHN foi visitado em busca de
informagdes, assim como consideramos a revisao bibliografica e registros historicos
correlacionando o material ao objeto de estudo.

A partir de margo de 2020, por conta da pandemia de Covid-19, apenas recorremos
ao acervo digital na Hemeroteca da Biblioteca Nacional, aos documentos e livros ja
fotografados no acervo de Sophia antes do isolamento social. Porém, em setembro de
2020, houve o langamento do “Almanaque da indumentarista Sophia Jobim”, escrito por
Fausto Viana, que também tem pesquisado sobre as mdultiplas atividades de Sophia. Esse
livro, especialmente, nos norteou em relacdo a datacdo aproximada do tecido-avental,
pois na referida publicacéo ele ilustrou a abertura de um dos capitulos com uma foto que
ndo conheciamos de Sophia, usando nosso objeto de andlise — o avental, dessa vez
confeccionado. Antes, s6 tinhamos conhecimento de fotos deste artefato sem estar vestido
por ninguém. Este registro fotografico nos ajudou a estreitar temporalmente as
possibilidades sobre a criacdo do tecido-avental, usando a ideia central das cronologias
como metodologia de pesquisa. Observando a fotografia, consideramos aspectos
reveladores, como: a silhueta corporal e os detalhes dos cabelos de Sophia, reduzindo sua
datacdo para os anos de 1930 e 1940, pois antes considerdvamos um periodo muito maior.

Até entdo so tinhamos o tecido-avental arrematado em leil&o e mais duas fotos em
preto e branco, localizadas no acervo de Sophia, junto ao arquivo histérico do MHN, que
parecem se tratar do mesmo projeto desenvolvido por ela. As duas fotos encontram-se em
duplicidade, em pastas de diferentes assuntos: um grupo estéa classificado como sendo do
Liceu Império e outro grupo referente as comemoracdes do Clube Soroptimista. E
importante esclarecer que as duas fotos em preto e branco localizadas no acervo do
arquivo histérico sdo: a) o esquema de modelagem do tecido (igual ao artefato que
possuimos) e b) o avental confeccionado e mostrado preso a parede por durex. Essa
constatacdo nos faz entender que foi estampado mais de um tecido com essa modelagem
do avental, uma vez que um deles encontra-se em nosso poder.

Para conseguirmos sistematizar nossa pesquisa e dar fluidez ao texto, dividimos o
sumario em cinco capitulos, considerando as costumeiras Introducdo (numerada como
capitulo 1) e Concluséo (ao final do trabalho). Nossa ideia € ir revelando gradativamente
os principais oficios nos quais Sophia Jobim se dedicava e que podem ter contribuido
para o desenvolvimento desse projeto do tecido-avental.

Iniciamos o Capitulo 2, intitulado O tecido-avental de Sophia Jobim,

apresentando o tecido estampado, bem como realizando um mapeamento de todas as

16



etapas, técnicas e artisticas, envolvidas no projeto de criacdo dessa peca grafica, da
construcdo a reproducao do objeto de estudo. Esta parte da dissertacdo leva em conta 0s
tipos de materiais usados, as técnicas (modelagem, corte e costura), a leitura sistematizada
das formas, a anélise das mensagens visuais e verbais, assim como a comunicagdo do
objeto.

No Capitulo 3, As escolhas de Sophia, expomos uma breve contextualizacéo
sobre Sophia Jobim, que serve de base para toda a dissertacéo, na qual apresentamos sua
formacéo, as escolhas profissionais que fez e como todo esse conjunto representou para
sua atuagdo profissional. Além disso, procuramos sintetizar os oficios de Sophia que
orbitam em torno do projeto desse tecido-avental, subdividindo sua relacdo com: a) a arte
da culinaria; b) o conhecimento sobre trajes histdricos e ¢) os métodos de modelagem /
corte e costura no vestuario, destacando sua trajetoria como professora através de linhas
do tempo que, as vezes, se atravessam e se sobrepdem.

No Capitulo 4, Reconstruindo o avental de Sophia, demonstramos a parte
pratica dessa pesquisa de mestrado, usando a analise do projeto e dos elementos tematicos
para discutir o método de ensino, em modelagem / corte e costura, desenvolvido por
Sophia Jobim, trazendo o projeto grafico do tecido-avental para a atualidade, inclusive.
Para tanto, dividimos em duas etapas: a) criacdo de novos projetos similares ao de Sophia
Jobim, em atividade de estagio docente, com alunos de graduacao e b) corre¢éo do tecido-
avental, modificando seu esquema de encaixe e apresentando novo tecido-avental
contemporaneo, chegando mesmo a confecc¢do de ambos.

Assim, iniciamos o préximo capitulo apresentando o objeto central desse estudo,
o tecido-avental, a partir da descricdo e analise do projeto grafico e tematico com seus

componentes.
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2. O tecido-avental de Sophia Jobim

“Nao basta reconstituir pedaco por pedaco a imagem de um
acontecimento passado para obter uma lembranca. E preciso que
esta reconstituicdo funcione a partir de dados ou de nogdes
comuns que estejam em nosso espirito e também no dos
outros, porque elas estdo sempre passando destes para aqueles e
vice-versa, 0 que sera possivel se somente tiverem feito e
continuarem fazendo parte de uma mesma sociedade, de um
mesmo grupo” (HALBWACHS, 2003, pp. 38-39, grifo nosso).

Neste capitulo apresentamos nosso objeto de estudo o “O tecido-avental de
Sophia Jobim”, reconhecido por nés como um objeto disparador de memorias e
responsavel por tantas lembrancas coletivas, caras a nés e inclusive a professora Jobim,
que segundo Maurice Halbwachs (2003), em seus estudos sobre a memoria coletiva e
individual, estes lacos sdo atenuados e reconstruidos no ambito social.

Detalhamos todas as etapas técnicas e artisticas observadas no processo de
criacdo do nosso objeto de analise esquematizado por Sophia Jobim, desde sua elaboracédo
(materiais selecionados, técnicas e inspiracdo) até o objeto finalizado. A analise esta
pautada nos principios da materialidade do produto e da comunicacdo visual da tematica,
explorando a leitura sistematizada das formas e esquemas do tecido (em forma de gréafico)
e mensagens verbais amparadas em conceitos de design.

Mas, antes de tudo, apresentamos formalmente o tecido-avental que ora
estudamos, que faz parte do objeto de analise dessa pesquisa € que tem guiado nossa

investigacao, conforme na Fig. 01 abaixo:
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Fig. 01: Tecido-avental inspirado na Bahia
Fonte: Madson Oliveira

Alertamos que na Fig. 01 acima temos uma primeira imagem a respeito do tecido-
avental e que nesse momento ela parece ser suficiente para tragarmos as primeiras
observacdes que dao conta de um tecido branco, em que foi estampado um projeto de
modelagem (com indicacfes de corte e costura), uma espécie de tecido patchwork
composto por (partes das) pecas de um avental mais um lenco de cabeca, além de um
desenho indicativo do conjunto completo. O projeto tematico se refere a Bahia e as

baianas de rua e traz a seguinte assinatura: Sophia Jobim Magno de Carvalho.
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2.1 O tecido

“...uma casa sem tecido é como um jardim sem flores...”
(PEZZOLO, 2007, p. 9, grifo nosso).

A citacdo acima, de Dinah Bueno Pezzolo (2007), favorece reflexdes acerca da
importancia deste material — o tecido — que acompanha nossas vidas desde o nascimento.
Para muitos, o tecido possibilita uma forma de se apresentar vestido ao mundo, além da
necessidade primordial de protecdo. Para outros, é a matéria-prima essencial para criacao
e materializagéo das formas idealizadas, como no caso do setor do vestuario, que abarca
e sustenta esta pesquisa.

O desenvolvimento historico desta matéria-prima atravessou a necessidade de
protecdo e estilo, sendo ja produzido em grande escala durante a Revolugéo Industrial
(1760-1840) e suas possibilidades seguiram ainda maiores. Segundo Jenny Udale (2009),
“um tecido pode servir para administrar lentamente um medicamento na pele ou ser um
meio de comunicagdo, em roupas em que a cor muda de acordo com a temperatura ou
com o0 humor da pessoa”, se referindo ao que conhecemos hoje como tecido tecnologico
ou tecidos do futuro (UDALE, 2009, p. 10). Além da grande expanséao da industria téxtil,
estes novos tipos de tecidos surgiram da reivindicagdo dos consumidores em utilizar
materiais que possibilitem “um bom desempenho e que sejam duraveis e lavaveis”, ou
seja “tecido com excelente design, ecologicamente sustentavel e inovadores” (idem, p.
36).

Ainda resgatando um pouco da trajetéria e desenvolvimento deste material
buscamos o conceito de matéria, difundido na disciplina Design, Matéria e Produto
(PPGD/EBA/UFRJ), ministrada pela professora Ana Karla Freire de Oliveira®, a fim de
entender o tecido utilizado como base no projeto gréafico de Sophia Jobim em meados do
século XX. Conforme proposta da referida disciplina, analisamos o material — tecido —
“nas suas classifica¢des e propriedades técnicas, mas também em suas propriedades
subjetivas que complementam a experiéncia material do usuario com o produto e que esta
sendo pesquisada por outros estudiosos da area” e complementa, “[...] a forma material,
por todo exposto, serd condicionada pela matéria da qual o artefato sera produzido”
(OLIVEIRA, 2020, p. 123).

4 Pés-doutorado em Design; Docente do Programa de P6s-Graduagdo em Design da Escola de Belas Artes
da Universidade Federal do Rio de Janeiro | PPGD/EBA/UFRJ e Professora Associada do Curso de
Desenho Industrial — Habilitagdo Produto | EBA UFRJ.
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Vale ressaltar que o grupo de pesquisa, no qual fazemos parte —o LED® —, no qual
os professores Madson Oliveira e Ana Karla exercem liderancas e articulam acdes /
pesquisas no que tange as “formas particulares de design” e a “materialidade e arte do
design”, respectivamente. Esses sdo temas de suma importincia para esta pesquisa e
ajudam na compreensdao das etapas de construcdo do nosso objeto de estudo e,
principalmente, na escolha pelo tecido como suporte de toda a investigacéo.

Ademais, foi através deste insumo que Sophia solidificou seus estudos sobre
modelagem / corte e costura: se aprofundou no desenho ilustrativo para representar de
forma realista sua estrutura e caimento; adquiriu uma colegéo de trajes (regionais, moda,
uniformes etc.) por meio de pesquisas e caracteristicas de cada regido do mundo, ora pelo
exotismo e ineditismo da modelagem, ora por diferentes tipos de técnicas téxteis
empregadas na construcdo desta matéria-prima. O tecido do sari indiano é um bom
exemplo para demonstrar os diferentes tipos, como: algodéo, seda, tecidos rusticos etc.,
combinados as varias técnicas téxteis de brocados, bordados, aplicacbes de fios
(metalizados — dourados e prateados), em uma ampla gama de tingimentos e técnicas de
estamparias etc. (ANAWALT, 2011, pp. 230-231).

Para a colecionadora Sophia, os tecidos serviam de aparato decorativo em sua casa
aderecando ambientes e mesas em recepc¢des oferecidas pelo casal Magno de Carvalho,
Ou mesmo has pecas de roupas que decidiu colecionar, o que a tornou muito conhecida.
Tomando por base a matéria-prima desta pesquisa, pontuamos uma breve elucidacao
técnica sobre a propriedade, a formacdo e a classificacdo dos tecidos, conhecidos
curiosamente como “fazendas” ou “panos”®, na primeira metade do século XX, conforme
elucida Afranio Garcia (2001):

“A palavra fazenda, do latim wvulgar fac(i)enda, significava
originalmente as coisas que devem ser feitas; ainda no portugués
arcaico passou a designar ndo mais as coisas a serem feitas, mas
as coisas ja feitas por alguém ou em algum lugar; desse segundo
sentido, desenvolvem-se dois outros sentidos, de conjunto de
bens ou haveres, [...] da ideia de fazenda como mercadoria ou
produto desenvolvem-se dois outros significados: grande
propriedade rural, onde sdo gerados varios produtos agricolas, e
pano ou tecido, visto que com a chegada da Revolucdo
Industrial o primeiro produto, a principal mercadoria a ser

5 Laboratdrio de Experimentacdes em Design, Grupo de Estudo que visa analisar o design em suas diversas
linguagens multidisciplinares, com foco nos materiais, nas técnicas, usuérios e suas rela¢des intersubjetivas
no campo do design, arte e moda. Disponivel em: <https://ppgd.eba.ufrj.br/grupo-de-pesquisa/led-
laboratorio-de-experimentacoes-em-design/>. Acesso em: 25 fev. 2021.

6 Polissemia - palavra que relne varios significados. Disponivel em:
https://www.significados.com.br/polissemia/. Acesso em: 03 de fev. 2021.
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produzida em larga escala foi o tecido (vale a pena mencionar
aqui o uso do termo fabric do inglés com o mesmo significado)”
(GARCIA, 2001, p. 67).

Essa matéria-prima ja industrializada em larga escala serviu de base para o projeto
do avental de Sophia, independente da diversificacdo semantica da palavra.

Os tecidos sdo formados por fibras téxteis, que primeiro passam pelo processo de
fiacdo e se transformam em fios que tramados dao origem aos “tecidos”, dai a origem do
nome. Este processo de construgdo dos fios se d& manualmente ou mecanicamente por
intermédio de teares que permitem o entrelacamento ordenado dos fios de urdume —
sentido longitudinal — com os fios de trama — sentido transversal (PEZZOLO, 2007, p.
143), recebendo a partir da escolha deste entrelagamento / ou ndo, junto com as fibras, a
classificacdo de: tecido plano, tecido de malha, tecido de lagada, tecidos especiais e ndo
tecidos (idem, pp. 155-157).

Examinando o material usado no projeto do tecido-avental de Sophia, percebemos
que sua composicdo é de fibra natural e, para nosso estudo, focamos apenas nesta
classificagdo, embora existam as fibras quimicas / manufaturadas também’. Segundo
Dinah Bueno Pezzolo (2007), as fibras naturais podem ser de origem animal, vegetal e
mineral e se subdividem em tipos de tecelagem, o que conhecemos como ligamento ou
ordem bésica de cruzamento: tafeta, sarja e cetim, e quanto ao aspecto, se subdividem em
quatro tipos de tecidos: liso, maquinetado, jacquard e estampado (PEZZOLO, 2007, p.
14).

Essa breve introducéo sobre o universo do tecido e sua importancia para Sophia
Jobim neste artefato se destinam ao entendimento diretamente relacionado ao objeto da
analise desta pesquisa, uma vez que encontra-se na forma de um corte de tecido com
estampas localizadas, contendo varios graficos e que chamamos de tecido-avental. Outra
acepcdo para este tipo de trabalho é o “tecido patchwork”, comumente chamado pela
industria téxtil na atualidade e que adquirimos alguns produtos similares para estudo
comparativo ao de Sophia (Fig. 02), alertando que os “atuais” contam com a indicagdo da
técnica de patchwork® (PEZZOLO, 2007, p. 312) para finalizagdo da montagem,

enguanto o projeto de Sophia refere-se a um modelo domeéstico.

7 Norma ABNT NBR 12744.

8 “A palavra tem origem inglesa (patch, “retalho”; work “trabalho”). Ou seja, trata-se da aplicacdo de varios
pedacos de tecidos sobre uma base. Em geral, os tecidos sdo de cores e estampas diferentes, que unidos
por costuras, lembram uma colcha de retalhos. Inicialmente usado para colchas, tapetes e almofadas,
passou a ser utilizados na vestimenta gragcas aos hippies”.
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Fig. 02: a) tecido-avental de Sophia; b) e c) Tecidos Patchworks: tematicas diferentes
e conceitos similares
Fonte: a) e b) Madson Oliveira e ¢) Raquel Azevedo

Por conta da pandemia de Covid-19 ndo conseguimos fazer uma analise deste
tecido-avental num laboratdrio especializado, como gostariamos. Contudo, tomando por
base nosso conhecimento nesta area e, por meio de livros consultados, afirmamos que o
“tecido-avental de Sophia” foi estampado num tecido plano, liso, conhecido como brim.

O corte deste tecido-avental tem dimensdes de 71 cm (comprimento) por 121 cm
(largura), ressaltando que na primeira metade do século XX a largura dos tecidos era mais
estreita que agora. Na atualidade, segundo a Associacdo Brasileira de Normas Técnicas
— ABNT, as larguras para o setor do vestuario variam entre 1,40 m e 1,60 m°® e entender
essa largura é importante para a analise do encaixe dos moldes que nele foram
estampados, que difere de tecido para tecido. Ademais, o tecido-avental trata-se de uma
trama de fibra natural’®, com composicio em 100% algoddo®, que tem como
“caracteristicas: [ser] macio e confortavel; duravel; resistente ao uso e a lavagem, mas
amarrota e tende a encolher” (PEZZOLO, 2007, p. 298).

9 Guia de normalizagdo: Caminho da qualidade na confeccéo para confecgdo (ABNT, 2012, p. 12).

10 As fibras naturais séo encontradas prontas na natureza e precisam apenas de alguns processos quimicos
e fisicos para serem transformadas em fios. As principais fibras naturais sdo o algodéo, a 14, a seda e o
linho.

11 Fibra natural de origem vegetal procedente do algodoeiro. Ao realizar o teste de queima, o cheiro exalado
foi de cabelo queimado o que confirma sua composi¢éo ser de fibra natural.
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Em analise feita com um conta-fios'?, conforme Fig. 03, identificamos e
reconhecemos linhas diagonais caracteristicas do ligamento sarjado ou espinha de peixe.
Este tipo de padréo téxtil produz um tecido resistente, escolha assertiva de Sophia para o
projeto de um avental, que tem por finalidade proteger a quem veste, a0 mesmo tempo

sendo ainda utilitario para uma determinada atividade ou oficio.

Fig. 03: Tecido-avental ampliado e representacdo de ligamento
sarja
Fonte: Madson Oliveira elaborado por Raguel Azevedo

O beneficiamento dado na fabricacdo dos tecidos, de maneira geral, € 0 processo
para enobrecer “sua forma natural de fibra”. Ou seja, tem por finalidade melhorar as
caracteristicas das fibras utilizadas, no estado priméario, citando os principais
procedimentos: limpeza do tecido®®; brilho'*; antirruga®®; flanelagem?®; antitracal’;

amaciamento®®; antichamas®®, entre outros, mas principalmente no caso de nosso objeto

12 Uma espécie de lupa com régua para medir o comprimento da fibra do tecido.

13 “[...] limpeza fisica por intermédio de processos como escovagem, navalhagem e chamuscagem; e
limpeza quimica, a base de 4gua quente e aplicacao de detergéncia para se retirar da superficie dos tecidos,
fios e fibras as impurezas [...] aumentar a capacidade de absorcdo do material téxtil” (MARTINS; LOPES,
2009, p.34).

14 “Swissing ou brilho normal: confere ao tecido brilho moderado devido a uniformizagéo da superficie e
a maior reflexdo da luz. E geralmente utilizado para capas de chuva, tafetas, sarjas ou estampados,
conferindo efeito acetinado e vivacidade na cor’ (MARTINS; LOPES, 2009, p. 36).

15 “pela aplicagédo de resinas, esse tratamento aumenta a elasticidade das fibras, proporcionando aos
produtos alta capacidade de repercuss@o ao enrugamento, alisando as rugas nédo sé durante a utilizagéo,
mas também apds a lavagem” (MARTINS; LOPES, 2009, p. 37).

16 “confere ao tecido uma aparéncia camurgada por meio de agulhas que levantam as fibras naturais [...]”
(MARTINS; LOPES, 2009, p. 36).

17 “utilizado em tecidos de fibras naturais e artificiais, consiste em impregnar o tecido com substancias
toxicas, resistente as lavagens seca e Umida, porém n&o nocivas ao usuario” (MARTINS; LOPES, 2009, p.
37).

18 “gracas a aplicagdo de amaciantes, esse processo objetiva lubrificar os fios do tecido, gerando uma
diminui¢do do coeficiente de atrito, permitindo maior deslizamento entre eles e uma melhor percepgéo de
maciez no contato com a pele” (MARTINS; LOPES, 2009, p. 36).

19 “este acabamento contém substancias retardantes a propagagdo de chamas, sendo recomendado a
usuarios que possuem atividades relacionadas diretamente ao contato com fogo e faisca” (MARTINS;
LOPES, 2009, p. 37).
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de analise percebemos a técnica do alvejamento (MARTINS; LOPES, 2009, pp. 34-37).
No caso do tecido-avental uma tintura total branca foi usada na base do tecido. Neste caso
especifico,

“trata-se de um brangueamento quimico feito para eliminar a
coloragdo amarelada ou marrom que as fibras celulosicas
apresentam em seu estado natural. O alvejamento também
remove outras impurezas que ainda possam existir, além de
preparar o tecido, para 0s processos seguintes: brangueamento
optico, tintura ou estampagem” (PEZZOLO, 2007, p. 160).

No tecido-avental de Sophia conseguimos identificar apenas duas etapas: a tintura
industrial e a estampagem artesanal, pois 0 branqueamento 6ptico é uma técnica atual que
reforca o alvejamento protegendo o tecido de tons amarelados. No caso deste tecido (que
estimamos ter aproximadamente 80 anos de existéncia), aléem de apresentar pequenas
manchas amareladas, em toda a extensdo, percebemos certa deformacéo, o que nos alerta
para um possivel encolhimento (Fig. 04). Essas caracteristicas, observadas a olho nu,
parecem confirmar o efeito pelo tempo decorrido e outras possiveis interferéncias, desde
sua producdo. O branco que observamos neste tecido-avental difere do branco proposto
pelo branqueamento Optico, uma vez que esses sao ‘“brancos quase fosforescentes
comumente vistos sob a chamada luz negra comum em casas noturnas” (PEZZOLO,
2007, p. 160).

Fig. 04: Tecido-avental com manchas amareladas e marcas de dobras
Fonte: Madson Oliveira

A partir desta andlise superficial, identificamos que o tecido-avental de Sophia
tem as seguintes caracteristicas, focando na matéria-prima, pois € um tecido: a) plano,
sem elasticidade; b) em base lisa; c) de ligamento sarjado, percebido pelo entrelagamento
na diagonal, observado por um conta-fios; d) de fibras naturais, em teste de queima; e)

composicdo em 100% algodao, pelo caimento e artificio da queima conferido no item d);
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f) alvejado ou tinturado, por ter base branca e g) estampado com formas localizadas. As
estampas sdo tratadas nesta dissertacdo com mais propriedade no subcapitulo 2.3, mais a
frente.

Como ja informado anteriormente, este corte de tecido foi arrematado em leildo
online no ano de 2015, por Mariana Pedro?. Primeiro, ele foi ofertado num leil4o que
ocorreu em 27/07/2015, pelo site da empresa Felix Conrado — Leiloeiro Oficial?, no lote
1A, que teve 763 visualizagdes e caracterizado como tipologia “Diversos” (Fig. 05), com
a seguinte descrigao:

“PINTURA EM TECIDO - SILK SCREEN SOPHIA JOBIM
MAGNO DE CARVALHO MOLDE DE AVENTAL COM
DESENHOS ALUSIVOS AO ESTADO DA BAHIA — Maria
Sophia Pinheiro Jobim nasceu em 19 de setembro de 1904, em
Avaré, em Sdo Paulo, onde fez parte de seus estudos. Ela estudou
no Colégio das Freiras Marcelinas, conforme declarou a Revista
Cor-De-Rosa, em 1955. Faz o curso normal, de professora
secundaria, na Escola Normal de Itapetininga. Continuaria depois
seus estudos de aperfeicoamento pedagogico na Inglaterra, e
depois iria dedicar-se a psicologia Experimental, com énfase na
Psicologia do Adolescente, ja no Rio de Janeiro. FORMATO
122CM. X 80 CM. BEM CONSERVADO”.

a i v g =

Fig. 05: Lote 1A, pagina do site da Conrado Leiloeiro. Leildo: 27/07/2015
Fonte: https://www.conradoleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=966550&ctd=2&tot=&tipo=

As medidas informadas de 122 cm x 80 cm. Ao que tudo indica, o lote ndo foi
arrematado naquela ocasido, o que efetivamente sd ocorreu em outro leildo, datado de

14/12/2015, dessa vez no lote 89, organizado pela empresa Capaddcia, Arte e

20 Mariana Pedro, em 2015, era aluna do curso de Artes Cénicas — Indumentaria e atuava como monitora
da disciplina Figurino 2, ministrada pelo Prof. Madson Oliveira. Ela também colaborava voluntariamente na
pesquisa sobre Sophia Jobim, ajudando na captacéo de registros fotograficos, junto ao MHN. Em 2016, ela
ofereceu este corte de tecido ao prof. Madson, quando teve inicio a pesquisa que ora apresentamos.

21 https://www.conradoleiloeiro.com.br/default.asp.
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Antiguidades. Foi nesse leildo online que o tecido foi arrematado. Na Fig. 06 abaixo,
tiramos um print da pagina em que o lote foi arrematado e que teve 653 visualizagdes,
categorizado como “Gravura”. Nele, podemos observar a seguinte descricao do artefato:
“SOPHIA JOBIM MAGNO DE CARVALHO - Pintura sobre tecido, silk-screen, molde

de avental com desenhos alusivos a Bahia. Med.: 122 X 80 cm”.

@ ey JIWD AL ) b
Capadocia \ w / N:N(.;' / ‘ ', rb

COMO COMPRIR om0 VS acsRvD.

Lote Vendido

Q- fvige

Fig. 06: Lote 89, pagina da Capaddcia, Arte e Antiguidade. Leildo: 14/12/2015
Fonte: https://www.capadocialeiloes.com.br/peca.asp?ID=1365380

Em 2016, esta peca grafica foi ofertada por Mariana Pedro para o prof. Madson
Oliveira que o adquiriu. Algum tempo depois, ele buscou ajuda de um profissional
especializado em preservacgéo e conservacéo, o prof. Ivan Coelho (Museologia-UNIRIO).
O prof. lvan, ap6s conhecer o tecido-avental de Sophia, sugeriu que essa peca servisse
como case para estudo e desenvolvimento de uma embalagem mais adequada para seu
acondicionamento, junto a turma de graduacdo em Museologia, na disciplina Preservacéao
IV, durante o primeiro semestre letivo de 2018. Vale ressaltar que quando a peca foi
adquirida por Mariana Pedro, no leildo online, ela foi entregue dobrada em muitas partes,
dentro de um saco plastico, algo condenavel em se tratando de conservacdo téxtil, por
conta das fibras que deveriam estar estendidas e ndo dobradas. Ao abrir o tecido
percebemos nitidamente algumas manchas marcando especificamente onde ele esteve
dobrado. Isso é algo a ser evitado.

Assim, a turma de Museologia, ap6s sugestdes, sugeriu a confeccao de uma caixa
de polionda, costurada com linha de poliéster para evitar a reacdo de produtos quimicos.
No caso de grandes téxteis, o ideal é que as fibras fiqguem descansadas para nao sofrerem

mais repuxos, 0 que necessitaria uma embalagem de grandes dimensdes, considerando as
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medidas do tecido-avental (71 cm X 121 cm), um complicador para guarda em ambiente
doméstico. Entdo, pensando nessa questdo, o prof. lvan prop6s como recurso para
embalagem, um rolo acolchoado, muito utilizado em caso de téxteis com grandes
dimensBes (ou mesmo tapetes) para que o tecido-avental pudesse ser enrolado em si
mesmo (Fig. 07a), diminuindo consideravelmente o tamanho da caixa. Assim, a turma
desenvolveu um projeto (Fig. 07b) tendo na base um rolo, também em polionda, depois
revestido com polietileno e algumas camadas de manta acrilica (Fig. 07c) e, finalmente,
revestido com TNT. Tudo fixado com linha de poliéster (Fig. 07d), como visto nas
imagens que seguem (Fig. 07).

Fig. 07: Processo de desenvolvimento de embalagem para o tecido-avental
Fonte: Madson Oliveira

O resultado dessa experiéncia foi uma caixa com duas aberturas: uma frontal (para
acessarmos o tecido, sem a necessidade de retira-lo do chassi) e outra superior (da mesma
altura da caixa, para evitar a entrada de poeira), como observamos na sequéncia de fotos
da Fig. 08, em que o prof. lvan aparece posando para a foto com seus alunos que

colaboraram com o desenvolvimento do projeto dessa caixa.
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Fig. 08: a) Prof. lvan Coelho e alunos e b) a embalagem do tecido-avental
Fonte: Madson Oliveira

Entre 2016 e 2021, esse tecido esteve na residéncia do prof. Madson,
acondicionado na caixa referida acima, até o final dessa pesquisa, quando sera doado ao
acervo do Centro de Referéncia Téxtil Vestuario??, vinculado ao Museu D. Jodo VI-
EBA/UFRJ.

Para o inicio dessa pesquisa, manipulamos minimamente o tecido-avental,
estendendo-o numa grande mesa e copiando dele para um papel vegetal as dimensdes e
todos os elementos decorativos, além das pecas e indica¢des de costura que 0 compdem,

como observado na Fig. 09.

Fig. 09: Raquel Azevedo copiando moldes
do tecido

Ao finalizar essa etapa de apresentacdo e analise da materialidade do tecido que
serve de base para essa pesquisa, passamos para as outras etapas nos subcapitulos
subsequentes que se dedicam ao aprofundamento do esquema de modelagem e na

estampa / tematica e seus respectivos desdobramentos.

22 Coordenado pela profa. Maria Cristina Volpi Nacif. Pés-doutorado em Letras; Docente do Programa de
P6s-Graduacgéo em Artes Visuais da Universidade Federal do Rio de Janeiro — PPGAV/UFRJ e Professora
Titular do Curso de Artes Cénicas — Indumentaria, EBA/UFRJ.
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2.2 O esquema de modelagem

“(...) Os godets que ensino ndo encontram-se em nenhum sistema
de corte, pois é creacdo minha; sdo baseados em theoremas
geomeétricos, faceis de serem compreendidos (...)” (A Noite
llustrada, 12-10-1932, p. 11, grifo nosso).

A citacdo acima refere-se a resposta de Sophia a leitora Rachel Simoun, na se¢édo
“correspondéncias”, em sua coluna de moda intitulada MODELOS, publicada no
suplemento do jornal A Noite (RJ), acerca das bases tedricas de seu curso de modelagem
/ corte e costura, no Liceu Império, citando como exemplo a técnica de modelagem do
godé?® (godet, em francés) “serem sua criagdo”. Este trecho é relevante para nossa
pesquisa por reconhecermos no esquema de modelagem do tecido-avental a saia projetada

pela técnica de modelagem conhecida como Y4 de god€ intitulada por Sophia de “godet

de Y4 de roda”, como vemos a seguir (Fig. 10).

1/4 de Godé

3° quadrante

2° quadrante

1° quadrante

1/4 de GODE
(1/4 do circulo)

Fig. 10: a) Molde da saia ¥4 de godé e b) Grafico do molde da saia no circulo completo
Fonte: Madson Oliveira, elaborado por Raquel Azevedo

O esquema de modelagem do tecido-avental prevé individualmente outras formas,
além do molde de saia, contemplando: 01 peitilho, 01 c6s, 01 lenco e 02 tiras para o laco.
Mas, focando especificamente na saia em formato de ¥ de godé, explicamos que essa é
uma técnica de modelagem simples, cabendo um maior aprofundamento ao final do

subcapitulo, quando apontamos todas as medidas do esquema grafico dos moldes.

23 Corte em tecido enviesado que proporciona amplitude e caimento ondulado, muito utilizado em saias e
vestidos (https://www.bonde.com.br/comportamento/familia/descubra-o-significado-das-expressoes-mais-
usadas-no-mundo-da-moda-375885.html).
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Por enquanto, encarregamo-nos em demonstrar como o esquema de modelagem
do tecido-avental de Sophia foi elaborado, no que diz respeito a parte da saia.

Este modelo com efeito de ondulacdo na barra da saia é possivel pela técnica de
modelagem de mesmo nome — godé e suas variagdes, que no periodo de Sophia a escrita
era influenciada pela ortografia francesa, por isso encontramos em indmeros registros
daquele periodo grafado como godet ou godets. Os modelos mais conhecidos que surgem
a partir desta técnica sdo: godé completo (também conhecido como guarda-chuva ou
inteiro); ¥2 godé e ¥4 de godé (estrutura semelhante ao que percebemos no esquema do
tecido-avental de Sophia), e um quarto modelo mais utilizado na atualidade, o % de godé,
mas sem mencdes nos documentos e livros pesquisados até meados do século XX.

A modelagem em forma godé prevé um diagrama simples e direto usando apenas
duas medidas: a circunferéncia e o comprimento desejados, enquanto os outros modelos
de saias “tém sua estrutura baseada em um retdngulo” (DUARTE; SAGGESE, 2009, p.
135). As circunferéncias de godés se aplicam nos bracos, no quadril, no pescogo, na
cintura, ou até mesmo em um determinado comprimento, como parece ser 0 caso do
molde da saia no tecido-avental, ja que cobre parcialmente a circunferéncia da cintura, e
ndo inteiramente. A isso Sophia chamava de arco?*. Em sintese, as circunferéncias
utilizadas nesta técnica sdo medidas aferidas: circularmente, em curvas ou até mesmo no
comprimento reto. O que é considerado nesta técnica € onde essa afericdo é projetada para
tracar o diagrama de modelagem, ou seja, pela base da figura geométrica circulo
(superficie) a fim de calcular sua circunferéncia (linha da curva fechada) ou seu arco,
utilizado independentemente da localizacdo corporal, pois o resultado que este “godé”
proporciona é o efeito de volumes sinuosos.

Observando a Historia da Indumentaria, um formato aproximado dessa silhueta
foi percebido em modelagens de capas para os povos da Antiguidade, tendo em vista que
por volta de 2300 a. C., este tipo de corte no vestuario ja era visto, onde o arco era
empregado na area do pesco¢o (KOHLER, 1993, pp. 62-77). Um pouco mais recente, em
pecas do vestuario feminino no Ocidente, as caracteristicas deste “corte” ganharam um
novo contexto, sugerindo efeitos peculiares, formando gomos na parte da barra,
inspirados nos vestidos volumosos do século XIX, que desde entdo foram reduzidos se
transformando em pequenos projetos emoldurando locais como: punhos, golas, barras de

saia e mangas, até abrigarem a circunferéncia da cintura feminina em modelos de saias

24 “Qualquer pedago da circunferéncia [linha da curva] chama-se arco” (SMc6. p. 5).
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simples e amplas. A transi¢cdo gradativa da modelagem em godé parece ter ressurgido no
vestuario feminino no inicio dos anos de 1930, conforme a propria Sophia relata em sua
coluna de moda MODELOS, na qual recortamos dois modelos “godets” de anos
diferentes, 19322> e 19332, indicando este feitio em saias, babados e pequenos recortes,
nos chamando a atencdo o seguinte trecho: “[...] para o vestido moderno [silhueta da
época] de rua ndo se deve abusar da amplitude do godet. Eles devem ser simples e
nesgados”, ou seja, em pequenos volumes, e conclui “emquanto os de festa continuam a

exhibir, nas saias, grande quantidade de panno, quando o feitio o permite” (Fig. 11).

o
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e Pau“: vestido moderno 4% T
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h( 2.;‘: MODELO — E' em marrocain branco.
Pelas costas, di-nos a impressio dum tail-
leurzinho sport, de mangas curtas; no em-
tanto, pela frente, descem os recorles capri-

formando, em cnnjun‘l.u com P
a saia “godet”, Wn vestido inteiro. E’ guar-
e sedlC cscoceza de cores alegres.
Dominam, neste modelo, as linhas rectas. }.
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Fig. 11: Desenhos de Sophia para ilustrar coluna sobre aplicagao de “Godet”
Fonte: A Noite lllustrada, a) 01-11-1932, p. 11 e b) 28-02-1933, p. 27.

Essa cintura marcada e o volume proporcionado pelo modelo contempla o corte
do tecido e molde no fio enviesado (ou “no vié€s”), que analisamos mais a frente, mas que
s80 pontos essenciais para este tipo de saia, conforme Sophia Jobim explicava em outro
relato sobre um modelo “godé-inteirico” (que identificamos como godé completo),

abaixo:

“(...) E modelo por exceléncia para pessdas de cintura delicada;
no entanto, longe de pesar sobre uma silhueta um pouco mais
massica, empresta-lhe um certo ar de esbelteza que s6 o viez pode
dar (...). Assim as diversas expressdes artisticas dos modelos
actuaes facilitam as escolhas, tdo variadas sdo ellas. Entre os

25 A Noite llustrada, 01-11-1932, ed. 00135, p. 11. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
26 A Noite llustrada, 28-02-1933, ed. 00146, p. 27. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
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inameros modelos, porém, nenhum ultrapassa em beleza e
simplicidade (...) o godet-interico que se amplia para baixo, numa
roda mais ou menos exagerada conforme o fim a que se destina
(...) de facil execugdo e de graga indiscutivel, ele cae em fartos
cones na barra, mantendo uma grande pureza de linhas e dando a
silhueta esse ar jovial e leve que a moda actual exige (...)”
(Revista da Semana, 29-07-1939, p. 2, grifo nosso)?’.

No trecho acima, escrito para a coluna Arte e Técnica, Sophia possivelmente
importou padrdes de estilo dos paises europeus visitados, nas diversas viagens que fez.
Percebemos a qualidade dos modelos enfeitando desde cinturas mais finas as mais largas,

atendendo um ndmero maior de tamanho, de maneira democrética, conforme Fig. 12.

Fig. 12: Desenhos de Sophia para ilustrar coluna sobre Godet Inteiri¢co
Fonte: Revista da Semana, 29-07-1939, p. 2

No ano de 1939, ambos os modelos acima foram desenhados em funcéo do tema
“Godet Inteirico” escrito por Sophia e, vale destacar que os croquis vinham
acompanhados de esbogos de modelagens. No caso do desenho a direita, ela sugere
apenas o0 molde do vestido de baixo que possui saia cortada em godé e enfatiza escrevendo

no desenho a seguinte informagao: “fio viez”, referindo-se a posic¢éo do tecido enviesado.

27 Em outra coluna do mesmo periédico o modelo de saia godé também foi explorado. Ver Revista da
Semana, coluna Arte e Técnica, de 26-08-1939, ed. 00038, p. 2. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
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Observando a Histdria da Moda, este modelo godé ressurgiu nos anos de 1930,
conforme relatos das colunas de Sophia, florescendo em meados dos anos 1940, atingindo
0 apice nos anos 1950 para, finalmente, desaparecer nos anos 1960.

No primeiro contato visual com o croqui de Sophia ilustrado no tecido-avental,
sugerimos a datacdo para os anos de 1950, contudo, os relatos dela nos ajudam a
estabelecer uma cronologia desse modelo, a partir das imagens de suas colunas de moda,
observadas desde os anos de 1932 e 1933 (Fig. 11) e ainda em 1939 (Fig. 12), quando
Sophia Jobim ja desenhava este tipo de modelo. No entanto, apenas em 1939 indicava
esta técnica projetada na “cintura da saia” e ndo como babado ou nesgas (indicado
anteriormente). Por isso, o formato da saia do tecido-avental sinaliza aquele projeto para
uma datacdo aproximada entre o final dos anos de 1930 e meados dos anos de 1940.

Para entendermos melhor essa “modelagem godé” procuramos no Curso por
Correspondéncia?®, Unico vestigio neste formato até 0 momento sobre as aulas do Liceu
Império (datado de 1936), no qual podemos contemplar 204 paginas manuscritas em
caderno de capa dura com folhas pautadas, contendo vinte aulas de modelagem / corte e
costura, distribuido em 183 ligdes. Observando o conteddo do caderno encontramos 0
assunto Godé na 3* aula (licdes 18 a 20) “Feitios em pregas e godets” e “godets
nesgados®®” e na 12* aula (ligdes 89 a 102) intitulada “Babados Godets” (SMc6, pp. 53-
55), com licdes contemplando as variantes dessa forma: uma roda; duas rodas; ¥z roda e
Y4 de roda. Depois de descrever cada um desses tipos de godé€, o “curso” passa para a
“Applicagao” (SMc6, p. 55), instruindo sobre a particularidade de cada modelo,
seguindo-se outra licdo que ela chamou de “Modo de cortar os godets” (SMc6, pp. 55
[verso]-64), subdividindo em: godet % roda; godet de ¥ de roda, godet de guarda-chuva,
godet asymetrica e godet aplicado as mangas. Ainda usando o caderno de aulas por
Correspondéncia, localizamos na 162 aula (SMc6, pp. 73 [verso]-76[verso]) outras licdes
(de 130 a 132) utilizando a forma godé nomeadas como: godets distribuidas em grupos
ou gomos; godets de duas rodas em 8 grupos e godet de uma roda distribuida em 8 grupos,
finalizando as licdes sobre este modelo.

Antes de nos aprofundarmos sobre a modelagem godé, fazemos um pequeno

paréntese sobre a estrutura e a materialidade do tecido-avental esclarecendo o que é um

28 Caderno de aulas por Correspondéncia do Liceu Império, que pertenceu a Alda de Paula (doado por Licia
Albanese ao MHN), quando fez o curso, em 1936. Encontra-se no arquivo histérico, sob o codigo SMc6.

29 Nesgas ou nesgados sdo recortes triangulares utilizados como artificios para aumentar larguras. Sophia
explica: “[...] quanto menos roda, [a saia] mais altura deve ter a nesgas, do contrario o godets ficariam
empinados” (SMc6, p. 13, verso).
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modelo cortado no fio enviesado — caso do molde da saia, no formato em ¥4 de godé — e
mais, o que sdo estes outros “fios” deste tecido que estudamos nessa pesquisa.

Por isso, elaboramos um grafico em que simulamos a separagdo das partes que
compdem o tecido-avental (Fig. 13a), identificando cada uma delas, para em seguida,
esclarecer sobre como estas posi¢cdes influenciam no resultado da realizacdo

individualizada de cada peca (Fig.13b).

a) TECIDO-AVENTAL bl MOLDES SEPARADOS

PEITILHO

I—A =

TIRA DO LAGCO cos TIRADO LAGO

Fig. 13: a) Tecido-avental e b) moldes separados
Fonte: Madson Oliveira, elaborado por Raquel Azevedo

Tecemos comentarios neste subcapitulo e ndo no anterior, por estarmos mais
proximos dos gréaficos elaborados para o entendimento do caimento que este modelo
proporciona (modelos de godés). Por isso, elaboramos um esquema visual do
posicionamento dos moldes no tecido-avental para melhor elucidar a proposta de Sophia,
associando-o a escrita sobre 0 esquema geral de modelagem.

Conforme ja mencionamos anteriormente, o tecido planificado tem origem da
unido de dois fios: 0 urdume e a trama, e que este entrelagamento se transforma no tecido,
propriamente dito. Os tecidos com caracteristicas planificadas preveem um tipo de bainha
ou borda lateral, uma marca (na maioria perfurada por agulhas) acompanhando
lateralmente o comprimento do tecido, classificada pela indUstria como ourela®® e

segundo sua estrutura também contempla o fio reto.

30 “Borda lateral de uma peca de tecido. As ourelas seguram a trama nos retornos da langadeira de um para
outro lado. Geralmente, elas sao feitas com o dobro da densidade do préprio fundo do tecido ou com fios
retorcidos. E pelas ourelas que os tecidos s&o seguros durante 0s processos de acabamentos; por isso, a
largura das ourelas devem ser de aproximadamente 1cm, especialmente quando se trata de tecido médio
ou pesado. A ourela representa a qualidade do trabalho na tecelagem e é vista como referéncia da
empresa”. (PEZZOLO, 2007, p.312)
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A partir disso, na Fig. 14 criamos um esquema grafico para representar as direcdes
de cada fio e a projecédo ou posi¢cdes dos moldes das partes constituintes do tecido-avental

de Sophia, principalmente focando na saia (em godé) tragada pronta para o corte.

ESTRUTURA
do FIO DA TRAMAJ/FIO TRANSVERSAL / LARGURA DO TECIDO/
TECIDO &
PLANO gl | R e T e NN 1
90° «I > - ﬁ_I_..,. HHAH
| Lacos % in t c;s“
[ 5% %, % PEITILHO ‘7/ | s I
; - %%, % % ' ' g
OURELA Lt o ® 1] ] } "~ OURELA
FIO DO URDUME
Comprimento do tecido | B
Fio reto/sustenta ||
i_ SAIA T | / LENGO _

Fig. 14: Grafico da estrutura do tecido plano/fios e posi¢cdo dos moldes do tecido-avental
Fonte: Elaborado por Raquel Azevedo

Ao analisarmos a Fig. 14, percebemos que o0 molde da saia e o lengo da cabeca
atravessam todas as trés principais posi¢des do fio do tecido, ou seja, o fio direito/reto3?,
o fio atravessado/transversal®?, e o fio no viés/enviesado®3, entretanto o que define estes
moldes sdo o fio da estrutura central, o enviesado. Ja os moldes do peitilho, cés e as tiras
do lago contemplam o fio transversal em sua centralidade.

Em resumo, no projeto do tecido-avental de Sophia (uma produgdo doméstica),
ela distribuiu os moldes localizando-os tanto no fio enviesado, quanto no fio
atravessado/transversal. Sophia acabou tracando este diagrama, privilegiando a
localizacdo das duas partes que careciam estar no viés (os moldes da saia e do lengo) e
parece que ela foi encaixando o restante das pecas (peitilho, tiras do laco e c0s)
preocupada com o melhor aproveitamento dos espacos livres. Isso é observado pelo
posicionamento do peitilho, tiras do laco e cos que, no caso de um tecido patchwork
(produzido pela industria do vestuario), esses moldes deveriam ter como fio determinante
o fio reto, que é mais rigido e firme. Mas, como se trata de “pequenos recortes” para

utilitarios e ndo roupas com estruturas completas (torso/blusa, manga e calcas etc.) por

31 “No urdume — é o método mais comum, pois o fio reto do tecido, fica paralelo a ourela. O fio usado na
posicao longitudinal € mais resistente do que o usado na posigéo transversal’ (FISCHER, 2010, p. 64).

32 “Na trama — é usado para partes de moldes que sdo costadas em um angulo de 90° em relagdo a ourela.
As partes costadas no sentido da trama tendem a ser mais decorativas, como punho, palas, golas e formas
complexas, a exemplo da saia godé” (FISCHER, 2010, p. 64).

33 “No viés — para um verdadeiro efeito enviesado, o molde deve ser cortado em angulo de 45° em relagdo
ao urdume e a trama” (FISCHER, 2010, p. 64).
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exemplo, e em alguns casos ainda contemplem uma estrutura interna (forro, entretela,
manta acrilica etc.), este fio transversal (que nao é tdo rigido quanto o fio no urdume),
acaba se igualando ao fio reto pela escolha de determinados complementos “seladores de
fios”.

Sobres as questdes de materializacdo da peca finalizada, o corte enviesado
favorece o caimento, o volume e a flexibilidade, enquanto o fio reto e o fio transversal
tém efeito mais rigido e estrutural. Ademais, essas posi¢des determinam o tipo de
caimento da peca do vestuario projetada. Em suma, tomando por base o molde da saia no
projeto do avental de Sophia, a lateral direita contempla o fio reto (urdume); enquanto na
lateral esquerda, o fio € o transversal (trama), mas no centro da saia a posi¢do do fio
enviesado foi determinante para uma boa flexibilidade, sendo “indispensavel para dar
leveza ao caimento” no vestuario feminino (DUARTE, 2012, p. 19). Isso também é
ratificado com a seguinte passagem: “pecas com corte em vi€s possuem mais movimento
¢ se modelam naturalmente ao redor do corpo” (FISCHER, 2010, p. 64). As opc¢es de
Sophia parecem assertivas para promover o molde godé na saia do avental como
caracteristica principal, prevendo uma silhueta fluida e ondulada de seu projeto final.
Essas caracteristicas podem dar pistas sobre a época de sua idealizag&o, se nos basearmos
pelas tendéncias coletivas da moda no inicio dos anos 1940, tendo como balizador a
silhueta feminina do periodo da Segunda Guerra Mundial.

Ap0s esta breve contextualizagdo sobre a posi¢do dos fios na colocacdo de moldes
em tecidos planos e moldes no formato godé retornamos a analise técnica da modelagem
descrita no caderno de aulas por Correspondéncia. Vale ressaltar que a modelagem godé
foi 0 mais préximo que encontramos do formato da saia do avental de Sophia, pois ndo
ha aula ou licdo com o godé aplicado as cinturas de saias diretamente, apenas em partes
do vestuario feminino, a partir dos quadris, em babados e nesgas, por exemplo.
Entretanto, destacamos que o método de construcdo de moldes em godé, mesmo que
pensados para formatar babados, podem ser aplicados as cinturas de saias, como vemos
adiante, explicado por Sophia no caderno de aulas por Correspondéncia®*.

Mesmo assim, enveredamos na investigacao desta modelagem por ser a base do
modelo sugerido a fim de identificar algum ponto que norteie a “originalidade” do método

de ensino de modelagem / corte e costura de Sophia (conforme explicitado na epigrafe

34 Sophia escreve (SMc6, p. 53), “seja no quadril ou mais abaixo”, isto é, esta técnica é empregada em
qualquer circunferéncia, ora na cintura, ora no pescogo, ora no punho, ora na manga ou até mesmo para a
base do estofado de uma poltrona, por exemplo.
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deste subcapitulo) em comparagdo aos outros cursos contemporaneos ao Liceu Império,
que também tinham o mesmo discurso de originalidade e dominio do melhor ensino.
Como este subcapitulo é apenas a apresentacdo do tecido-avental, optamos pelo
aprofundamento desse assunto em outro subcapitulo mais a frente, quando fazemos uma
analise mais extensa sobre as técnicas de modelagem / corte e costura como pratica
pedagdgica de Sophia Jobim, no Liceu Império, cotejando com outros métodos também
ditos “originais”.

Por enquanto, fazemos uma analogia com a modelagem no grafico estampado no
tecido-avental, comparando-o as instru¢des sobre modelagem godé ¥4 no caderno de aulas
por Correspondéncia do Liceu Império cotejando os seguintes cursos: 1) Toutemode, de
Justiniano Dias Portugal; 2) O “Sistema retangular”, de Mme. Kahane e 3) Método direto
de corte e costura, da Profa. Ana Fraga Rodrigues.

Os dois dltimos cursos selecionados foram os que Sophia Jobim mantinha
exemplares em sua biblioteca, sendo assim conhecedora das licdes e métodos sobre
modelagens que poderiam “competir” com o ensino do mesmo assunto, em seu Liceu
Império. No entanto, acrescentamos a esses, outro curso de modelagem / corte e costura
que trata do mesmo assunto: 0 “Toutemode™3>, compartilhado por Nina Sarga¢o®® de sua
colecéo.

Propomos aqui um passo-a-passo e apos a apresentacao de partes do conceito e da
modelagem de Sophia aplicamos as consideragdes analogas aos “cursos contemporaneos
propostos” e finalizamos com a analise comparativa da modelagem percebida no tecido-
avental projetado por Sophia Jobim.

A saia Godet de ¥4 de roda (Y4 de godé) difere do modelo inteirico das colunas de
moda (Fig.12) pela simplicidade volumétrica. A partir deste ponto transcrevemos as
instrugbes constantes do caderno de aulas por Correspondéncia para elaboracdo dos
graficos, tomando por nota as seguintes medidas: circunferéncia da cintura de 90 cm e 20

cm comprimento (MSc6, pp. 54-55).

35 Livro: Método “TOUTEMODE” Corte e Alta Costura — Ensino sem mestre. 32 edigdo, compartilhado por
Nina Sargaco, a quem agradecemos publicamente. Paralelamente as pesquisas usamos a 102 edi¢do de
nosso acervo pessoal, datada de 1956, intitulado “Método Toutemode. Corte, Alta costura e Chapéus —
Ensino sem mestre” que esta em forma de cépia xerox e sem informagao sobre editora.

36 Nina Sargago possui um acervo especializado em trabalhos e saberes manuais, a quem agradecemos
toda a interlocucdo e colaboragdo com o0s inimeros materiais que nos forneceu, como a cépia do
Toutemode.

38



Em nota explicativa sobre este modelo, Sophia informava que a unido dos lados
(costura) ndo poderia “ser perfeita™’, pois cada lateral previa um fio (reto e atravessado),
informac&o ja percebia na Fig. 14 com a elaboracédo de gréficos sobre a posi¢do dos fios
e moldes do tecido-avental (SMc6, p. 56). Outrossim, iniciamos a sequéncia de quatro
graficos, comecando pelo Grafico 1 até o 3, conforme instrucdes de como construir o
molde partindo de um retangulo, com os pontos A, B, C e D, onde D seria o ponto inicial
para a formula: (circunferéncia x 2) + 3, ou seja, (90 cm x 2) + 3 cm = 60 cm. Sophia
indica a subtracdo de 1 cm do quociente desta formula. Assim, o resultado que teve
quociente de 60 cm pela sugestdo de Sophia Jobim passou a ser 59 cm, e demonstramos

esta informac&o nas Fig. 15a e 15b e finalizacdo do grafico na Fig. 16a e 16 b.

Papel Inteiro (Circunferénciax 2)/3]= RAIO “fcm
A B = .
1/4 de GODE . = —
3) | b
§l
—&
£
Ponto % Ponto
/ inicial ~%/inicial
|
a4 & "D (RAIO - 1em) F W (1

ZOWERMINTO Suaweny,

58.00cm = 2000em

Fig. 15: Grafico 1 — a) Retangulo as marca¢fes necessarias para 0s primeiros tragados,
Grafico 2 - b) marcacdes indicadas por formula
Fonte: Elaborado por Raquel Azevedo

37 Na pratica da costura a opgdo de unir lados de tecidos de mesmos fios proporcionam um melhor
aproveitamento, produtividade e acabamento, prevendo um produto sem defeitos. Por consequéncia da
mistura de fios, seja por aproveitamento, falta de atencdo ou informacdo acarretam pecas defeituosas e
repuxadas (salvo os moldes indicados para os fios bilaterais, que contemplam pegas decorativas como c0s,
punhos, e golas, por exemplo). No caso do modelo “godet %4 de roda” citado no caderno de aulas por
Correspondéncia, ela ressalta como solugdo, sendo uma circunferéncia completa, dividir o molde em duas
partes, para corte no tecido, obtendo-se fios semelhantes (SMc6, p. 56), mas nédo foi o caso do nosso objeto
de andlise, talvez por ter apenas uma parte do comprimento da cintura (frente) e ndo a cintura completa.
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Fig. 16: Gréafico 3 — a) ¥ de godé tracado e b) ¥ de godé finalizado
Fonte: Elaborado por Raquel Azevedo

Para finalizar essa transcricdo do modelo ¥ de godé, no caderno de aulas por
Correspondéncia do Liceu Império, selecionamos os desenhos (SMc6, p. 56) feitos em
papel manteiga (como na maioria das licdes deste documento), ressaltando em notas
explicativas (no fim de cada licdo) nas quais Sophia indicava outras opgdes e ajustes
como: a separagdo da Fig. 16b, em duas partes (frente e costas) para que o modelo tenha
costuras nas laterais (Fig. 17 a) e a separacdo do molde (frente e costas) ajustando sua

posicdo no encaixe para corte do tecido, afim de escolher e igualar os fios (Fig. 17b).

&
<
FIO RETO! DIREITD

Fig. 17: a) Y2 de godé com costura nas laterais e b) ¥ de godé com fios iguais
Fonte: Arquivo historico/MHN sob o c6digo SMc6

Em resumo Sophia Jobim utilizava a seguinte formula para ¥ de godet:
{[(circunferéncia x 2) + 3] — 1} além de seu passo a passo. Consideramos alguns critérios,

para analise dos outros cursos, como: linguagem; notas explicativas e apresentacdo de
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graficos, percebido no contetdo deste caderno de aulas por Correspondéncia. Os métodos
/ cursos analisados sao, nesta ordem: a) Toutemode; b) Método direto de corte e costura
e ¢) Sistema Retangular, a seguir.

o Toutemode — Neste curso, dirigido por Justiniano Dias Portugal, tomamos nota
sobre os apontamentos por meio da 3? edicdo de seu livro, na licdo 8 (PORTUGAL, 1943,
pp. 44-45), compartilhado por Nina Sargaco. No conteldo deste material sobre a
construcdo da modelagem godé, percebemos uma técnica diferente do teorema
geomeétrico que Sophia utilizou em seu curso por Correspondéncia, no qual o calculo se
baseava no comprimento da circunferéncia. Contudo, no curso Toutemode a constru¢ao
parte da transformacao da base do molde de saia com interferéncias de recortes em pontos
estratégicos: um aproximadamente na altura do quadril e trés na altura do comprimento,
com aberturas formando gomos caracteristicos deste modelo, inclusive intitulado por
Justiniano Portugal como “Godé em forma ou no viez”. No grafico abaixo (Fig.18)

sintetizamos as instrucdes deste curso sobre seu processo de modelagem do godé.

Interferécias no Posigdo do molde OBS: Dobra-se o tecido no fio transversal,
do molde base no tecido em seguida no fio enviesado, ou seja duas dobras.
da saia { 1
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Fio transversal

Fig. 18: Gréfico 4 - a) moldes e interferéncias, b) posicdo do molde no tecido e fios e c) corte
do tecido para confeccao
Fonte: Elaborado por Raquel Azevedo

o Método direto de corte e costura — Este curso foi dirigido por Ana Fraga Rodrigues

e existe um exemplar de seu livro no acervo que pertenceu a Sophia, na biblioteca do
MHN. Neste livro, encontramos uma modelagem similar ao do curso TOUTEMODE,
com mudancas apenas nos recortes no molde-base da saia, contemplando 5 recortes no
comprimento inteiro da saia-base, com aberturas se acomodando em toda a extenséo do
tecido apds a dobra para corte. Neste livro, hd uma boa quantidade de graficos, mas

poucas medidas indicadas. Para este modelo similar ao godé % de Sophia Jobim, Ana
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Fraga nomeia de “godé simples” (RODRIGUES, 1951, p. 46). Elaboramos um conjunto

de gréaficos similares ao anterior registrando diferentes técnicas de modelagem (Fig. 19).

b
_nterferécias no ) Posigdo do molde
do molde base no tecido
da saia

0BS: Dobra-se o tecido no fio transversal,
em seguida no fio enviesado, ou seja duas dobras,

Moldes cortados
GODE SIMPLES

Fio reto
Fio no viés

T Bebedacpedid |

Fio transversal

Fig. 19: Gréfico 05 - a) moldes e interferéncias, b) posicdo do molde no tecido e fios
e c) corte do tecido para confec¢éo
Fonte: Elaborado por Raquel Azevedo

Tanto Justiniano Portugal quanto Ana Fraga orientam dobrar o tecido duas vezes,
primeiro no fio transversal, em seguida dobra-se no fio enviesado, assim o molde da saia

sera sem costura na lateral, ou seja, em molde inteiro.

o Sistema Retangular — Idealizado por Malvina (ou Madame ou Mme.) Kahane, este

era outro exemplar que Sophia Jobim mantinha em sua biblioteca e que se encontra no
MHN. O que usamos aqui é datado de 1941 e em seu contetdo percebemos um teorema
geomeétrico que se utiliza da medida da circunferéncia, assim como explicitado no curso
de Sophia e, curiosamente, diferente dos outros dois cursos anteriores. Além disso,
Malvina Kahane contempla 04 tipos de godés em seu livro: saia com godet simples, saia
com godet dos lados, saia com godet largo e saia godet de quatro grupos (MALVINA,
1941, pp. 32-33). Entretanto ndo encontramos o0 modelo que se assemelha ao ¥ do godé
proposto por Sophia no caderno de aulas por Correspondéncia e ao tecido-avental. Como
Mme. Kahane também trabalhava com teorema geométrico, notamos que ha neste método
uma légica matematica. Por isso, vamos aproveitar os teoremas e as formulas do “godet
largo” e “godet simples” do “Sistema retangular” comparando-0s a0s mesmos modelos
propostos por Sophia, em seu caderno destacando as formulas utilizadas para 0s modelos:
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godet inteirico %, godet ¥z roda *° e godet Y4 de roda®®. Preferimos elaborar uma tabela

comparativa para chegarmos a formula do % de godé de Kahane (Fig. 20).

Sophia Jobim (modelo e férmulas) Malvina Kahane (modelo e férmulas)

Godet inteirico (4/4)  (circunferéncia + 6) — 1 cm =raio Godet largo (circunferéncia + 6) = raio

Godet de 1/2 (circunferéncia + 3) — 1 cm =raio Godet simples (circunferéncia + 3) =
raio(circunferéncia + 3) — 1
cm = raio

Godet de 1/4 [(circunferénciax 2) +3]—1cm  Logica matematica circunferéncia + 1,5 = raio

=raio

Fig. 20: Férmulas de Sophia Jobim e Malvina Kahane para modelos godes
Fonte: Elaborado por Raquel Azevedo

Analisando as formulas propostas por Sophia Jobim e Malvina Kahane,
concluimos que baseado nos modelos apresentados em ambos os documentos se
assemelham pela escolha e utilizagio de um teorema geométrico*!, contudo ha uma
diferenca de 1 cm na elaboracdo da equagdo. Como o célculo é feito na base de uma
circunferéncia, 1 cm é um valor a ser considerado, modificando a medida aferida da
cintura (ou arco) quando cortamos e confeccionamos a peca final. Embora sejam duas
técnicas originadas num teorema matematico (o que faz deles semelhantes) o produto
resultante é diferente, como vemos mais adiante.

Chegamos ao final da prévia sobre o “teorema geométrico” do godé criado por
Sophia, onde ela se baseou na formula matematica pré-existente da area (circunferéncia)
adaptando a ajustes que s6 na pratica da costura e no manuseio do tecido conseguimos
perceber e entender essa necessidade. Assim como Sophia Jobim, no periodo em que era
diretora do Liceu Império (1932-1954), muitos outros cursos ofereciam ensinamentos
com discursos semelhantes, garantindo originalidade e com adaptacdes diversas sobre
esta técnica. Entretanto, hd um nimero limitado de “formulas” tangiveis a esta li¢gao sobre
godé / circunferéncia, por se tratar, justamente de uma equacédo ja existente criada por
matematicos e de conhecimento generalizado. Por isso, percebemos a oscilacdo comedida

entre a “formula pré-existente” com redugdes entre 1 e 2 cm.

38 Caderno de aulas por Correspondéncia — 122 aula, (SMc6, p. 53).

39 Caderno de aulas por Correspondéncia — 122 aula, (SMc6, p. 54).

40 Caderno de aulas por Correspondéncia — 122 aula, (SMc6, p. 54 verso).

41 Calculo da &rea da circunferéncia = 21TR. Onde T (pi), ter um valor conhecido e aproximado de 17 (3,14)
para a maioria dos calculos simples. Ou seja, Raio = area +2 x 3,14, arredondando, R= area(circunferéncia)
+ 6.
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Entendemos que a existéncia desta equacdo foi adaptada a fim de atender a
modelagem do vestuario que tem como matéria-prima principal o tecido, que néo é rigido
e sim flexivel, sendo providencial estes pequenos ajustes. Percebemos também, uma outra
técnica de modelagem, aplicada pela manipulacédo / transformagéo do molde-base da saia
sem a utilizacdo de teoremas matematicos e equagdes.

Neste transito por duas formas de construcdo deste modelo: uma, por meio de
teoremas geomeétricos pré-existentes modificados e o outro, através da transformacéo do
molde-base da saia (pré-existente), cabe a quem for utilizar estas técnicas optar por aquela
que melhor se adapte. Concluimos que Sophia Jobim ao afirmar o monopolio da criagdo
deste teorema estava se utilizando de estratégia de marketing pessoal, assim como todos

0S Seus contemporaneos.

2.2.1 A modelagem praticada por uma modista

A partir deste ponto, analisamos todas as medidas aferidas no recorte do tecido,
nosso objeto de estudo nesta dissertacdo, através da observacdo do esquema grafico dos
moldes distribuidos sobre a extensdo do tecido-avental.

Dando continuidade ao tema modelagem godé, onde nos aprofundamos entre as
licbes do caderno de aulas por Correspondéncia do Liceu Império (122 e 16%), e
percorrendo os 03 cursos selecionados contemporéneos a escola de Sophia, comparamos
linguagens diferentes para produtos semelhantes.

Vale ressaltar que o molde do esquema grafico, que norteia a elaboracdo da
construcdo do molde da saia que acompanha o peitilho (as duas principais pecas deste
avental confeccionado) foi percebida, conforme ja mencionado, como sendo ¥4 de godé,
compreendendo apenas a parte da frente e ndo das costas. Para tanto, elaboramos alguns
graficos que ddo conta de nossos questionamentos, a fim de entender como Sophia Jobim
projetou e construiu este esquema grafico partindo de seus “theoremas geométricos,
faceis de serem compreendidos” (A Noite Ilustrada, 12-10-1932, p. 11), citando a técnica
de modelagem godé.

Pontuamos o que Sophia elucidou em 1936, neste caderno de aulas por
Correspondéncia, sobre “godé de % de roda”:

a) (circunferéncia x 2) + 3 =raio (indicando retirar 1 cm), ou seja, [(circunferéncia x 2) +
3] -1 cm = RAIO;
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b) partindo da figura geométrica retangulo, em um de seus vértices*? aplicar a medida do
valor do raio em ambos os lados, em seguida nestas mesmas retas aplicar o valor do
comprimento desejado;

c) O valor do raio e comprimento foi Unico para todo o diagrama.

Na etapa da construcdo do grafico, tomamos nota da primeira medida — a
circunferéncia. Ao medirmos o comprimento da linha da cintura, aferimos o valor de 46,5
cm. Além disso, no projeto grafico de Sophia, ha indicacBes de quatro pregas** com
medidas de 2,5 cm de profundidade (larguras 1,25 cm, cada uma), ou seja, as pregas ao
serem fechadas (conforme o projeto) esta linha da cintura passaria a ter extenséo de 36,5

cm = [46,5 cm — (4 x 2,5 cm)], conforme Fig. 21.

Dobrar
como prega
Y N &

46,50 cm

Fig. 21: Instrucdo de montagem com pregas na saia do avental
Fonte: Madson Oliveira elaborado por Raquel Azevedo

Entretanto, lembramos que em nossa outra fonte de estudo, a foto em preto e
branco do avental confeccionado (MHN), Sophia ndo utilizou pregas e sim um pequeno
aconchego na cintura, franzindo levemente a parte do peitilho, que inclusive também
indicava a mesma quantidade de pregas na foto em preto e branco (MHN) e no tecido-

avental (colorido), mas que nao foram aplicadas, de acordo com a Fig. 22.

42 “Quando duas retas se encontram formam o que se chama um angulo. A reta sdo os lados do angulo. O
bico ou ponta por eles formados chama-se vértice” (SMc6, p. 4).

43 “Pregas sédo dobras no tecido, mantidas planas e unidas por costura. Elas podem ser rebatidas com ferro
ou deixadas em seu estado natural. O volume criado dependera do numero e da profundidade das pregas”
(FISCHER, 2010, p.161).
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Avental confeccionado Projeto tecido-avental
a) sem pregas b) com pregas

Dobra
como prega

Dobra
como prega

Fig. 22: a) Avental confeccionado; b) molde do peitilho p/b e ¢) molde do peitilho do
tecido-avental
Fonte: a) e b) Arquivo histérico/MHN sob o cédigo SMr26.9 e c) Madson Oliveira

Observamos que Sophia projetou o tecido-avental indicando o uso de pregas (no
peitilho e na saia), mas ao confeccionar o avental ndo utilizou este recurso. Ao contrario,
apenas uniu o peitilno (parte superior) a saia em forma de ¥ de godé (parte inferior)
costurando-o0s a uma tira reta (c6s), modificando todo o seu projeto sem descaracteriza-
lo. Resgatamos um trecho do livro “Das coisas nascem coisas” de Bruno Munari (1998),
que elucida exatamente 0 que pensamos sobre estas mudancas projetuais, alertando que

essa literatura é posterior ao periodo que Sophia viveu.

“[...] o método de projetar para o designer, ndo é absoluto nem
definitivo; pode ser modificado caso ele encontre outros valores
objetivos que melhore o processo. E isso tem a ver com a
criatividade do projetista, que, ao aplicar o método pode descobrir
algo que o melhore” (MUNARI, 1998, p. 11).

Ademais, optamos por dar continuidade aos célculos prevendo o projeto sem
pregas segundo o avental confeccionado do registro em foto P/B, acima mostrado.

Conforme ja mencionado, a medida da linha da cintura aferida no tecido-avental
é de 46,5 cm, aplicando a formula de ¥ de godet [(46,5 x 2) + 3] -1, quando o resultado
foi 0 mesmo valor de raio de 30 cm, aferido e conferido em nosso tecido-avental, com
uma pequena ressalva: ao ser medido o avental de Sophia, percebemos pequenos valores
incoerentes com relacdo a técnica ensinada no caderno de aulas por Correspondéncia. Por

exemplo, o raio da lateral esquerda (fio transversal) e do centro (fio no viés) tem a mesma
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medida de 30 cm, mas na lateral direita (fio reto) encontramos o valor de 29,4 cm,
levando-nos supor que devido o tempo decorrido deste artefato historico
(aproximadamente 80 anos)** possa ter sofrido a acdo do tempo (como encolhimento e
deformacéo). O que reforca esta teoria? O recorte do tecido-avental que esta na casa do
prof. Madson apresenta algumas deformacgdes em comparacdo a foto que se encontra no
acervo do MHN.

Sendo assim, arredondamos este lado que medimos o valor de 29,4 cm (do lado
direito) e levamos em conta o valor do raio de 30 cm encontrado nos outros dois lados,
para dar continuidade ao grafico do ¥ de godé. No grafico da Fig. 23, preferimos trazer
as medidas reais aferidas deste tecido-avental, que também encontramos trés tamanhos
diferentes para os comprimentos: 40,8 cm, para a lateral esquerda (fio transversal); 44
cm, para o centro (fio enviesado) e 39,5 cm, para a lateral direita (fio reto).

[(Circunferénciax2) /3] = RAIO -icm

A B
1/4 de GODE

N

40,80 cm

L
\

30,00 cm

O(raio - 1em)

(ug - 1cm) F M

- -le 39,50 cm -
2940 cm

Fig. 23: % de godé a partir das medidas do tecido-avental
segundo instru¢Bes do caderno de aulas por Correspondéncia
Fonte: Elaborado por Raquel Azevedo

Novos questionamentos surgiram em funcdo da demonstracdo acima: a) A

professora Jobim se confundiu com as medidas do avental ou o tecido sofreu acdo do

44 Se considerarmos sua criagdo entre final da década de 1930 a meados da década de 1940.
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tempo? b) Ela se enganou ao indicar as pregas no projeto ou estamos estudando uma peca
de “teste”? ¢) Sophia ao confeccionar um de seus projetos percebeu que a cintura ficou
pequena para que ela propria pudesse vestir, por isso modificou-0? Para essa terceira

questdo, € providencial trazermos a Fig. 24 do avental vestido pela prépria Sophia Jobim.

Avental confeccionado
sem pregas

s

Linha da lateral
(frente e costas)

Fig. 24: Sophia Jobim vestida com o avental temético
Fonte: VIANA, 2020, p. 610

Se a linha da cintura frontal deste avental prevé a medida de 46,5 cm e ao
observarmos a Fig. 24 percebemos o avental confeccionado alcanca a linha lateral do
corpo dela, levando-nos supor que Sophia nesta foto teria aproximadamente a cinturacom
0 dobro desta medida, ou seja, 93 cm de cintura (uma silhueta mediana, mas néo pequena).
Essa € uma medida importante que serve de auxilio para a datacdo deste tecido-avental.
Aproveitamos essa imagem para ler indicios, observados pelo método da analise
cronoldgica, ressaltando que Sophia aparece com: a) cabelo arrumado para o alto
(penteado comum para a década de 1940); b) a camélia decorando seu degolo (visto em
outras fotos no MHN, atribuidas a virada dos anos 1930 para 1940) e c) a auséncia da
mecha branca do cabelo grisalho, tdo caracteristica em suas fotos dos anos 1950.

Voltando aos apontamentos sobre o esquema de moldes do tecido-avental de
Sophia Jobim, vale ressaltar que além destas medidas desiguais, 0 ndo cumprimento das
indicacOes feitas pela propria Sophia em seu projeto (falta das pregas), nos leva a outra
nota: os moldes distribuidos na extensao do tecido preveem margens de costura ja inclusas
no grafico. Ou seja, € uma peca semipronta, visto que ja contempla a modelagem e a
estampagem de todo os elementos graficos, precisando apenas cortar, montar e dar o

acabamento que desejar.
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Sophia sinalizou toda a instrucdo de corte e montagem, inclusive com setas
vermelhas indicando as margens das costuras e complementando com a seguinte
informacdo escrita em letras mailsculas: “SEGUIR TODAS AS COSTURAS NA
DIRECAO DAS SETAS”, conforme Fig. 25.

03v7 0 vavd 03wo3d
SEGUIR TODAS AS COSTURAS
NA DIRECAOD DAS SETAS

Fig. 25: Indicagbes de costura, detalhe
Fonte: Madson Oliveira

Esta pratica também é percebida nos registros fotograficos do interior de sua
escola profissionalizante, Liceu Império, pertencentes ao acervo de Sophia no MHN.
Neles, observamos os moldes tragados de forma a se encaixarem no papel, preenchendo
todas as areas, ou seja, um projeto grafico antecedendo a etapa que pode ter ocorrido com

0 projeto do avental de Sophia, conforme Fig. 26.

Moldes distribuidos na extensao do papel
L —————

Indicacoes de coslura
e montagem

Fig. 26: Indicacdes de costura e moldes distribuidos
Fonte: Arquivo histérico/MHN sob o codigo SMr26.10

Ao contrario do método apregoado por Sophia Jobim, o curso Toutemode em seu
suplemento semanal da revista Fon-Fon de 1944%, indicava colocar a margem somente

apos o decalque dos moldes, ou seja, diretamente no tecido, conforme Fig. 27.

45 Fon-Fon, 30-12-1944, ed. 0053. Nossa Capa. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
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Revista Fon-Fon (RJ) - Suplemento moldes TOUTEMODE

T OHGANY

— Dar paro costurcs en. todos os moldes
w

) =l

! - e | «Dar para costuras cn. [centimetros] todos os moldes»

NOSSA CAPA

| e . Elegonte modélo pero moite exccutods em ducs céres de

= Vo cetim A blusa em estila jopenés com oponhaedos no decate,

( ~LL o 1aio tombém com opanhados nu freate No Suplemento
\ AN ; = - 03 moldes eaccutodos pelas regros do Métedo TOUTE-
-— i [ e MODE no mancquim 46, Dar sempre em todos o5 moldes o

| mais para es costuros,

« Dar sempre em todos os moldes a mais para a costura»

Fig. 27: Moldes para decalque do curso Toutemode
Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional

Atualmente, os profissionais da area da modelagem indicam que a margem de
costura deve fazer parte do molde executado no papel, para que ndo haja esquecimento
ou confuséo ao risca-los e cortd-los no tecido. Notamos que Sophia Jobim j& praticava a
introducdo destas margens de costura em seus moldes. Contudo, observamos um
problema pontual em nosso objeto de estudo, uma vez que ha sobreposicao de dois moldes
(em apenas uma regido) comprometendo o lengo da cabeca e o canto inferior do peitilho.
Melhor explicando, para seguir a orientacdo da margem de costura e corte das pecas,
fatalmente temos que “sacrificar” um dos moldes, elegendo o peitilho ou o lenco (Fig.
28).

margem
de

Fig.28: Moldes sobrepostos
Fonte: Madson Oliveira, com marcacfes elaboradas por Raquel Azevedo
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A verificacdo da sobreposicdo dos moldes nos levou a uma reflexdo: esse tecido-
avental seria um protétipo que nao deu certo? Como Sophia era uma profissional da area
do vestuério, assidua leitora e possuidora de indmeros livros sobre modelagem
(estrangeiros e brasileiros), além de diretora de uma escola que profissionalizava
mulheres em modelagem / corte e costura, isso ndo faz muito sentido. Mas, como ignorar
esta sobreposicdo de partes dos moldes? A partir disso buscamos um comparativo com a
foto do registro em P/B do acervo de Sophia no arquivo do MHN e percebemos a mesma
sobreposicdo (Fig. 29), levando-nos crer que este registro fotogréfico e o tecido-avental

sdo copias de um mesmo projeto.

a) Tecido-avental b) Foto MHN

Fig. 29: a) tecido-avental e b) foto em P/B tecido-avental
Fonte: a) Madson Oliveira e b) Arquivo histérico/MHN sob o c4digo SMr 26.9

Essa andlise comprobatéria dos pequenos detalhes entre 0s registros nos
proporciona a existéncia de pelo menos trés tecidos-aventais: um que esta em posse do
prof. Madson e os outros dois em registros fotograficos de Sophia no MHN. As fotos em
P/B referem-se ao avental confeccionado e preso a parede por fita adesiva e o avental
confeccionado vestido em Sophia. Por isso, elaboramos o encontro destes registros para
entendimento, conforme Fig. 30, e mais adiante os detalhes acerca da quantidade
percebida. A Fig. 30d se juntou a pesquisa apos o langamento do Livro “O almanaque da
indumentarista Sophia Jobim” do professor Fausto Viana, em setembro de 2020, até entdo

desconhecida no inicio da pesquisa.
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Foto do avental Foto do avental
Tecido-avental Foto Tecido-avental confeccionado vestido em Sophia

a) w —— i d) v

Fig. 30: a) tecido-avental e b) foto em P/B tecido-avental, c) foto em P/B do avental
confeccionado e d) Sophia usando o avental

Fonte: a) Madson Oliveira, b) e ¢) Arquivo histérico/MHN sob o cédigo SMr26.9 e d) VIANA,
2020, p. 610

Concluimos este subcapitulo sobre a pratica da modelagem de Sophia Jobim
acerca do modelo godé ¥ e procedimentos padrdes sobre modelagem e suas indicagdes
de montagem analisadas diretamente no grafico do tecido-avental, contendo alguns
desajustes que ndo dialogam com a pratica de seu “theorema geométrico”. A préatica
tedrica descrita no caderno do curso por Correspondéncia do Liceu Império apresentou
diferencas de tamanho nas laterais e centro da saia do avental e foi identificada
divergéncia entre o projeto (tecido-avental) e o avental confeccionado, que previa pregas,
mas foi costurado apenas com um leve franzido, em vez disso. Por fim, notamos também
sobreposi¢do nos moldes do peitilho e do lenco.

Nos trés apontamentos feitos como “desajustes” neste subcapitulo, apenas um €
inquestionavel: a sobreposicdo dos moldes. Isso nos levou a um problema na hora de
confeccionar e testar os moldes, pois ficamos com um dilema: onde precisamos cortar as
medidas programadas dos moldes? Os tamanhos diferentes no comprimento da saia godé
Y4, ndo podem ser apontados como erro no molde (embora observemos visualmente), uma
vez que nosso objeto de analise seja um corte de tecido: uma trama flexivel propicia a
deformac@es, por ter inmeras manchas amarelas e inclusive por ter aproximadamente 80
anos de existéncia. Em relacdo ao centro da saia ter uma medida a mais de 2 cm de
diferenca entre as laterais, também pode ser justificado como um modelo diferenciado,
no qual Sophia em seu projeto idealizou a parte central sendo um pouco maior que as

laterais. Sobre a modificacdo de seu projeto ter pregas, mas ter sido executado sem pregas,
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ndo chega ser um erro e sim uma possivel adapta¢do “daquela unidade” que a propria
Sophia estava vestindo para caber em sua cintura, por exemplo.
No préximo subcapitulo buscamos entender esta sobreposi¢cdo dos moldes através

do processo de impressao serigrafica.

2.3 A estampa

Gravar é fazer permanecer para o futuro algum significado.
Seu sindnimo mais abrangente talvez seja marcar. Gravar é deixar
uma marca. E, quem marca, marca para algum fim, com algum
objetivo. O objetivo é transmitir uma informacdo, é comunicar
alguma coisa. Logo, gravar é fazer uma marca para comunicar
algo (COSTELLA, 1984, p. 8, grifo nosso).

Além da técnica da modelagem em godé utilizada na extenséo do tecido-avental,
Sophia Jobim se utilizou em seu projeto do avental, da técnica de serigrafia para imprimir,
gravar ou estampar etc., todos os graficos e seus motivos tematicos, observada na
descricdo do leiloeiro, ao oferecé-lo em seu site, corroborando com nossas impressoes
acerca de alguns detalhes que denunciam este tipo de técnica, conforme ja mencionado.
Este processo faz parte daquele projeto que a professora Jobim fez em sua época, a fim
de comunicar sua mensagem (criacdo) no tecido-avental, tendo na estampa a forma de
beneficiamento escolhida para “tematizar” o tecido liso (branco) de algodao.

Atualmente, ha um profissional exclusivo chamado de designer de superficie, que
se encarrega da estampa e decoracdo de superficie (técnica utilizada)*. Logo, nesse
contexto, a serigrafia utilizada por Sophia é conhecida, em termos técnicos, como
acabamento de superficie (SEIVEWRIGHT, 2009, p. 26) ou tratamento de superficie
(UDALE, 2009, p. 88) e neste universo permeiam inlimeras outras técnicas*’.

Mas, qual seria 0 motivo para Sophia “gravar” essa estampa num tecido (ou no
avental)? Permanecer para o futuro? Seria isso que a professora Jobim pensou ao projetar
um conjunto de graficos semiprontos de um avental teméatico com um lenco de cabeca?
Mesmo ndo sabendo os motivos de sua escolha, se por ser uma técnica que estava em

evidéncia ou pela providéncia em replicar inimeras tiragens, entendemos que apds muitos

46 Imagens ou objetos (decorativos), cravejados, espelhados, repetidos, ou fornecidos através dentro do
conceito de design, além de refletirem também técnicas téxteis como bordado, casas de abelha, aplicacdes
e contas etc.

47 Pintura & méo, tingimento, estamparia xilograficas, estamparia cilindrica, impresséo rotativa, estamparia
serigréafica, impressdo por transferéncia, estampa digital, estamparia por corrosdo, flocagem, glitter,
laminagdo metdlica, etc. (UDALE, 2009, pp. 90-95).
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anos este tecido-avental ainda promove questionamentos e ativa memdarias acerca deste
registro, deixado por Sophia Jobim.

Antes de iniciamos o0s apontamentos sobre a estampa finalizada por meio da
serigrafia, precisamos entender como é este processo de “impressdo” em tecido.
Encontramos certa caréncia bibliografica sobre a origem, evolucdo e expansdo pelo
mundo, particularmente no Brasil, sobre esta técnica, de suma importancia para 0 meio
académico e nossa historia grafica. Entretanto, identificamos ampla divulgagéo de cursos
oferecidos e inumeros videos e tutoriais na internet sobre materiais, ferramentas, como
criar sua propria estampa etc., na atualidade.

Houve um avanco técnico / tecnologico desde o periodo de Sophia até os dias
atuais, e de acordo com os estudos na area, surgiram métodos de gravagdes aplicados em
metal, madeira, borracha e carimbos, por exemplo (FERNANDES, 2018, p. 26). Sem a
pretensdo de aprofundamento sobre o surgimento desta técnica, abordamos pontualmente
suas principais caracteristicas apenas para nos ajudar na contextualizacdo sobre a técnica
neste tecido-avental, que € o objetivo principal desta pesquisa.

A serigrafia é uma técnica de gravura que originalmente se utilizava de um molde
vazado desenvolvida, segundo Ricardo Resende (apud SCHNEIDER; SACCO, 2019, p.
4), entre os anos de 500 e 1500 a. C. “por chineses ¢ japoneses”. Todavia, ha registros
deste surgimento entre 0s povos egipcios, romanos e gregos (FERNANDES, 2018, p. 29).
A principio, o molde vazado, que conhecemos como esténcil, era elaborado com um
molde do desenho da imagem, recortando-se a silhueta, recebendo a “tinta na direcdo da
superficie a ser impressa” (idem, p. 28).

Por conta do aprimoramento desta técnica, surgiu o desenvolvimento de um
sistema de montagem das matrizes presas & uma malha de seda, resultando em um dos
primeiros modelos de equipamentos semelhantes ao processo serigrafico que atualmente
encontramos em pequenos empreendimentos de estamparia. Este processo se utiliza de
um tecido com matriz natural ou sintética mais resistente (nylon), em que sua imagem é
vazada no tecido atraves de processos quimicos (diferente do esténcil). Este tipo de
serigrafia é conhecido como silk-screen. Segundo Joana Schneider e Helene Sacco (2019,
p. 4) a patente do processo em usar seda na fabricagdo da matriz serigrafica foi creditada
a Samuel Simon no ano de 1097 e curiosamente Evandson Fernandes (2018), nos
esclarece:

“A denominacéo serigrafia passou a definir as formas de
producdo, onde o artista produzia a gravura diretamente e
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manualmente sobre a tela. Ja o termo Silk-Screen foi adotado em
decorréncia do processo industrial, cujo teor de sua producédo é
voltado ao comércio. Atualmente o Silk-Screen recebe a alcunha
de serigrafia no meio industrial. JA& o processo artistico é
denominado de serigrafia artistica. Ambas recebem 0 mesmo
nome serigrafia, uma vez que utilizam a mesma técnica de
gravura” (FERNADES, 2018, pp. 30-31, grifo nosso).

O processo de silk-screen tinha uma diferenca em relagdo ao modelo da serigrafia:
o custo alto (por conta dos maquinarios industriais). Por isso, a serigrafia se mostrou uma
valiosa alternativa viavel e rentavel no periodo da | Guerra Mundial, por ser trabalhada
manualmente. Vale ressaltar que o processo da serigrafia é conhecido na Espanha como
Chablon, na Inglaterra e Estados Unidos como Frame e na Franca a técnica do esténcil
se desenvolveu, no final do século XIX, como Pochoir (molde vazado) (LEMQOS, 1993,
p. 3).

As primeiras patentes de maquinas serigraficas surgiram nos Estados Unidos da
América e na Inglaterra, considerados o berco da serigrafia. H& controveérsias sobre a
primeira patente entre estes paises, pois alguns autores citam o0 ano de 1915 e outros o
ano de 1925. Contudo, no final dos anos 1920 tem-se noticias das primeiras impressoes
serigraficas industriais, e “em 1945 ha um intenso florescer das industrias téxteis e de
tintas, com o surgimento de novas técnicas, de tal forma que a serigrafia passou a ocupar
quase que todos os campos de impressdao” (LEMOS, 1993, p. 3). Embora o relato de
Celina Lemos (1993) esteja atrelado ao crescimento industrial, Arnaldo Belmiro (1979,
p. 8) complementa que esta técnica ndo exige que o individuo seja um especialista no
desenho ou na confeccdo de telas. Mesmo sendo uma impresséo que ganhou visibilidade
industrial nos anos 1940 com a popularidade das maquinas serigraficas ela pode ser
adaptada artesanalmente, pois se trata de uma técnica artistica e suas telas podem ser
confeccionadas de forma manual, seguindo um posso-a-passo. Para confirmar,
lembramos do trecho destacado acima de Evandson Fernandes (2018), onde entendemos
a diferenca destes processos serigraficos manuais e serigraficos industriais (Silk-screen),
que se utilizam da mesma técnica em processos diferentes.

Celina Lemos (1993. p. 3) acrescenta que 0 progresso e desenvolvimento da
serigrafia / silk-screen, tem o tecido como suporte de sua matriz, assim como na técnica
francesa conhecida como Pochoir (esténcil), muito empregada nos anos de 1920 e 1930,
em ilustragdes publicidades e na decoragdo, contudo um processo lento e dispendioso.

Buscando entender essa “delonga de tempo” exigida pela técnica, encontramos uma
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matéria jornalisticas no Diario da Noite paulistano do ano de 19274, onde explicava sobre

todo 0 passo-a-passo.

“[...] Eis um processo simples de decoracdo, muito usado visto
ser de ligeira execucdo. Decalque-se o risco escolhido sobre uma
folha de papeldo ou papel cartdo, em seguida recorte-se com um
canivete de ponta bem afiada, devendo-se usa-lo em posi¢do
quase vertical. Esse recorte deve ser feito sobre vidro ou
marmore, a fim de que se obtenha um corte bem firme. No recorte
deve-se tomar cuidado para deixar no desenho os pequeninos
espacos que separam os diferentes contornos: isto constitue um
dos caracteres particulares do pochoir. Terminando o recorte,
deve-se fixa-lo na superficie a ser decorada. Passa-se em seguida
a tinta sobre a parte onde esta aberto o desenho. Para o pochoir
pode-se empregar diversos processos. Se for preferida a aquarela
[tinta dleo, guache e a base de anilina], deve-se usar um pincel
grosso ou uma escova. A tinta ndo deve ser liquida demais:
obtem-se assim as cores simples. [...] Ha também outra maneira
de se obter 2 tons diferentes ou, no méximo, 3. Essa maneira
consiste em empregar contornos superpostos, por exemplo:
quando em um pochoir se queira fazer flores vermelhas com
folhas verdes, cobrir-se-4 com um papel grosso todo o recorte das
folhas, passando-se a tinta vermelha. Em seguida descobre-se as
folhas e tampa-se as flores para passar-se entdo a tinta verde. [...]
O pochoir é empregado para pinturas muradas, decoragdes de
moveis e também sobre faiancas, vidros, porcelanas, assim como
fazendas destinadas a mobiliario, quer a vestidos” (Diario da
Noite, 1927, p. 9, grifo nosso).

A partir deste relato entendemos os atributos “lento e dispendioso” citados por
Celina Lemos (1993) que contrastam com o “ser de ligeira execu¢do” descrito na
matéria. Ademais, ndo conseguimos formatar argumentos e subsidios para idealizar toda
a extensdo do tecido-avental sendo gravados através deste passo-a-passo, mMesmo
encontrando sobreposi¢des nos moldes que denunciem algo manual, por isso descartamos
a hipdtese de uso da técnica do pochoir no projeto de Sophia Jobim. Contudo entendemos
que a serigrafia manual se derivou da técnica francesa Pochoir, feita com a confeccao de
telas (matrizes serigraficas), nas quais cada tela representa uma cor (e cada cor pode ter
mais de uma tela). Ou seja, se pensarmos no projeto do tecido-avental de Sophia usando

3 cores: vermelho, preto e azul, logo, a principio, podemos pensar em 3 matrizes

48 Diario da Noite (SP), de 1927, p.9. ed. 00702. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
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serigraficas (telas). E a matéria jornalistica acaba mostrando como essas técnicas eram
difundidas ainda na segunda década do século XX, aqui no Brasil.

Em linha de producdo industrial, as maquinas serigraficas atingiam por volta dos
anos 1980 “uma tiragem de 5 mil pegas por hora” (LEMOS, 1993, p. 5). Se pensarmos
no tecido-avental, que apenas tomamos conhecimento de trés “exemplares” desse projeto,
teria Sophia se utilizado da serigrafia industrial no final dos anos de 1930 ou em meados
dos anos de 1940? Esta também é uma hipétese pouco provavel, pois acreditamos que a
professora Jobim se utilizou desta técnica (ou encomendou a outros), mas numa producao
artesanal, ou seja, manipulando as telas, uma a uma, produzindo uma quantidade limitada
de unidades.

Para entendermos melhor esse processo, transcrevemos alguns trechos elucidando

como se da este processo da serigrafia feito por telas:

“A matriz consta do seguinte: um tecido fino, de fio natural ou
sintético, estendido sobre uma moldura de madeira ou metal; o
tecido é esticado (tensionado) e fixado por meio de grampos, (...).
A etapa seguinte é o transporte do motivo a copiar para a matriz
pelo método escolhido. O transporte pode ser feito de forma
artesanal — desenhando-se a mancha diretamente na matriz,
recobrindo-a com cola ou verniz impermeavel, e, em seguida,
colorindo o resto da superficie que ficara com as malhas
bloqueadas — de forma semimecénica — usando-se o filme de
recorte —, e mecéanica — empregando-se o transporte fotografico
com suas combinag6es. A moldura é fixada a uma mesa por duas
dobradicas, ou ganchos especiais de forma a impedir que ela
deslize (...). O movimento seguinte é o baixar e levantar a
moldura, sempre na mesma direcdo, como se fosse uma tampa.
(...). Depois de centralizado o desenho, (...) abaixa-se a matriz,
colocando-se tinta na sua parte vedada, espalhando-a com um
puxador e cobrindo, enfim, toda a superficie aberta das malhas”
(LEMOQOS, 1993, p. 4).

Neste relato, ha instrucGes sobre a confec¢do do desenho na matriz fixada a
moldura e em sequéncia explicando como imprimir. Analisando toda a estampa do tecido-
avental de Sophia, a procura de vestigios desta técnica, percebemos em algumas regides
que este processo se deu artesanalmente, justificando os desajustes no enquadramento de
algumas linhas e cores, em diversos momentos, contrariando a hipotese do avental de
Sophia ser um produto derivado de maquinario industrializado. Ora, se s tivéssemos um
registro desse tecido-avental, poderiamos pensar que foi a peca teste que sofreu uma

sobreposicdo de molde e que Sophia providenciou as assertivas nas seguintes tiragens.
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Entretanto, sabemos que isso ndo ocorreu e o que fortalece ainda mais este pensamento
de serigrafia manual é justamente a foto do registro do avental em P/B no album
pertencente a Sophia, doado ao MHN.

Além disso, acreditamos que Sophia ou obteve ajuda na execugdo ou encomendou
a outros para a confeccdo destas telas e todo o processo de serigrafia feito no tecido-
avental, uma técnica em expansdo na primeira metade do seculo XX. Ndo encontramos
registros de documentos (MHN) relativos a cursos ou qualquer tipo de ligacdo dessa
pratica com a professora Jobim.

E possivel que no projeto original (papel) estes moldes estivessem separados,
conforme observado por meio de sua préatica pedagogica na escola Liceu Império, visto
na Fig. 30. Por algum motivo, quando levados pelo responsavel da confecgédo destas telas,
a copia para desenhar a mancha do molde do peitilho e do lenco sofreu uma sobreposicao,
embora tivesse espaco para que isso ndo ocorresse. Talvez, por ndo ter tempo habil para
correcdes, foi estampado e dado como finalizado, assim mesmo. E importante reafirmar
que ainda ndo identificamos a finalidade deste tecido-avental: se para uso proprio ou
mesmo como souvenir / presente para outras mulheres.

Ademais, como Sophia tinha costume de registrar 0s passeios, as recepgoes, as
muitas atividades e as palestras etc., estranhamos ndo encontrarmos um registro desta
peca sem os erros de sobreposicdo. Vale lembrar que ha 03 fotos em P/B no arquivo
historico: uma em que Sophia aparece vestida com o avental; outra, do avental preso a
parede por fita e a terceira (que denuncia esta sobreposi¢do), sendo essa foto do tecido-
avental esticado, com o mesmo erro de sobreposi¢do no tecido que esta com o prof.
Madson. Ou seja, se Sophia tivesse acertado este projeto ndo teria uma foto do “projeto
com molde sobreposto” em seus registros de lembrancas? Contudo, ainda néo
conseguimos todas as respostas, por isso tratamos como suposicoes.

Na sequéncia destacamos, alguns locais onde essas diferencas aparecem,
comparando os registros fotograficos que temos deste projeto: o tecido-avental colorido

e suas fotografias em P/B que se encontram no MHN (Fig. 31).
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a) Tecido-avental b) Foto Tecido-avental ) Foto do avental

b confeccionado

Fig. 31: Destague dos desencontros das telas. a) tecido-avental e b) foto em P/B tecido-
avental, c) foto em P/B avental confeccionado
Fonte: a) Madson Oliveira, b) e ¢) Arquivo histérico/MHN sob o c6digo SMr 26.9

Na Figura 31 acima, apresentamos trés destaques, chamando atencao para a folha
estilizada de palmeira e cacho de cocos que ficam localizados na lateral direita da saia do
(tecido-)avental, pois ha divergéncia nas trés imagens com relagdo principalmente ao
contorno dessa folha: na Fig. 31a observamos uma folga entre o contorno de linha preta
e o preenchimento da folha; na Fig. 31b ndo ha nenhuma folga, tendo a linha de contorno
imediatamente colada ao preenchimento; ja na Fig. 31c aparecem folgas entre a linha de
contorno e o preenchimento em mais lugares da mesma folha, no avental ja
confeccionado. Este detalhe revela que foram estampados, pelo menos, trés tecidos-
aventais, conforme o conjunto de imagens apresentado na Fig. 31.

Considerando o tamanho do tecido, as dimensdes sdo: 71 cm (comprimento) por
121 cm (largura), enquanto a extensao da area impressa é de 69,5 cm (comprimento) por
115,4 cm (largura). Tomando por base os escritos de Celina Lemos (1993, pp. 25-26)
sobre quais as medidas necessarias de afastamento para a confec¢do das molduras das
telas, € indicado o aumento de 15 cm no comprimento e 20 cm na largura. A partir disso,
podemos concluir que as molduras, para estampar o projeto do tecido-avental de Sophia
deveria ser uma tela com, pelo menos, 84,5 cm (comprimento) por 135,40 cm (largura),
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aproximadamente. No entanto, o tecido usado por Sophia ndo alcanca essas dimensoes,
sendo provavel a utilizacdo de ganchos ou qualquer outro tipo de objeto que fixasse e
prendesse o tecido (medida menor) a mesa, para que a tela / moldura (medida maior)
estampasse na posic¢ao correta.

Sobre as telas / molduras, conforme ja mencionado, depende da quantidade de
cores do projeto grafico. Em todo o projeto do tecido-avental de Sophia percebemos
apenas 03 cores: o vermelho (destaque), o azul (detalhes) e o preto (contorno de toda a
extensdo e escritos). Observando o efeito das cores, aquela que mais se desbotou,
chegando a manchar os entornos e até se apagar em alguns locais ¢ a cor “azul” e 1SS0 N0OS
chamou a atengdo sobre sua real “sensac¢do cromatica” (PEDROSA, 2004, p. 20), visto
anteriormente que a acdo do tempo pode ter sido provocada pelo encolhimento da
matéria-prima (tecido) e possivelmente influenciado na matéria secundaria (tinta). Mas,
isso nos leva a considerar dois argumentos: a) a cor azul apenas desbotou e perdeu sua
intensidade, sendo, possivelmente, uma tonalidade mais forte ou b) a cor azul poderia ser
um complemento de uma segunda cor com o amarelo, que juntos formam a cor secundaria
verde. Ou seja, nesse segundo caso, 0 encontro de duas cores primarias (azul e amarelo)
classificadas segundo sua composi¢do e conhecidas por sua triade priméria (idem, p. 28)
como cores-pigmentos opacas primarias*®, ao se somarem formam a cor secundaria verde
(ibdem, pp. 32-33). Por isso, uma nova questao se apresentou: os detalhes que aparecem
em azul podem ter sido originalmente na cor verde (referindo-se ao coco e a roupa da
baiana), numa mistura de azul com o amarelo, tendo essa Ultima desbotado e
permanecendo apenas o0 azul? No caso da representacdo grafica da estampa do tecido-
avental, isso faria mais sentido para representar as folhas de palmeiras e o coco, fruto
caracteristico dos quitutes das baianas. No entanto, se houve desbotamento, por que
houve alteragdo somente nessa cor?

No préximo subcapitulo, procuramos entender melhor a temética eleita por Sophia
Jobim para ilustrar toda a extensdo do grafico que estampa o tecido-avental, quando

retomamos a questdo das cores que estampam nosso objeto de pesquisa.

4 Cores-pigmentos opacas séo cores de superficies de determinadas matérias quimicas, produzidas pela
propriedade dessas matérias em absorver, refletir ou refratar os raios luminosos incidentes. Suas triades
primarias sdo compostas pelo vermelho, amarelo e azul, cores que em mistura proporcional produzem um
cinza neutro escuro, o preto. Esse fendbmeno é denominado sintese subtrativa” (PEDROSA, 2003, p. 30).
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2.4 A tematica

O que é que a baiana tem?
Que € que a baiana tem?
Tem torco de seda, tem!
Tem brincos de ouro, tem!
Corrente de ouro, tem!
Tem pano-da-Costa, tem!
Tem bata rendada, tem!
Pulseira de ouro, tem!
Tem saia engomada, tem!
Sandalia enfeitada, tem!
Tem graga como ninguém
Como ela requebra bem!...
(Dorival Caymmi)

A letra da musica de Dorival Caymmi que serve de epigrafe para este subcapitulo
ilustra bem o interesse pelo nordeste e, mais especificamente, pela Bahia no final dos anos
1930, inclusive sendo responsavel pelo langamento de Carmen Miranda, com seu
figurino-baiana, em inimeras varia¢des que a tornaram conhecida, mundo afora (VIDO,
2020). Portanto, desde os anos 1930 e nas décadas seguintes a figura da baiana foi
festejada em espetaculos teatrais, em fantasias carnavalescas e tanto a cultura, quanto a
culinéria passaram a se confundir com o proprio Brasil, principalmente fora dele.

O tema que norteou e inspirou Sophia Jobim no projeto do gréafico do tecido-
avental foi sem duvida a Bahia, seja por seus encantos, por sua culinaria e até por sua
cultura tdo expressiva. A tematica dos elementos baianos se apresenta no projeto do
avental de Sophia por meio das baianas quituteiras, das folhas estilizadas de coqueiros e
dos cocos, além de parte do refrio da musica intitulada “Cristo nasceu na Bahia”. Tudo
isso foi sintetizado por Sophia para decorar a extensdo do projeto do tecido-avental, sendo
mais explorada na saia do avental, assegurando e intensificando sua escolha. E provavel
que sua inspiracdo foi influenciada pela grande repercussdo que a musica de Caymmi e
as performances de Carmen Miranda trouxeram para o Brasil, no final dos anos de 1930
e meados dos anos 1940, coincidentemente no mesmo periodo que temos atribuido a
datacdo do tecido-avental.

No caso do nosso objeto de estudo, a tematica foi baseada num tema que alia um
traje étnico (baiana) a letra da musica “Dizem que Cristo nasceu na Bahia” (samba-
maxixe), que manteve o foco e o trabalho coeso, ajudando em sua época a desenhar uma

histdria criativa para comunicar a seu publico-alvo (mulheres).
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Para tanto, elencamos todos os elementos visuais que aparecem distintos (seja pelo
tamanho, posi¢do ou formato), com pequenas diferencas peculiares, que nos levam a crer
que Sophia teve todo o trabalho em elaborar o conjunto de “motivos”, discriminados a
seguir: 04 baianas quituteiras de rua, sentadas; 03 folhas de coqueiro estilizados com coco
em cacho; 06 folhas de coqueiro estilizadas sem coco; 04 folhas menores (ou labaredas
de fogo ?); o refrdo do samba-maxixe (que é disposto por toda a saia); um verso escrito
em inglés (localizado no c6s) e 01 croqui no centro do tecido (sugerindo o avental e len¢o
vestido num corpo de uma mulher jovem), conforme Fig. 32, que apresentamos agrupadas

por semelhanga, identificando onde aparecem, no tecido-avental.

04 Baianas Folhascomcoco Folhas/Chamas

= W

SAl cos cos
Lmerar\esqucrua La?grléﬁdileila P&E\Lréw Laleral esquerda Lateral direita

O refrdo do samba-maxixe Croqui

x

Lateral esquerda (saia) Centro (saia) Lateral direita (saia) Lenco ‘ \\‘_.i:?' e

,'.'- -
Folhas sem coco

Nota em inglés
R wit Yo e Rtblidim Y
e WV e oo

SAIA PEITILHO LENGO
Centro Lateral esquerda/ direita  Lateral esquerda/ direita

cos

Fig. 32:Conjunto de elementos da tematica baiana
Fonte: Madson Oliveira elaborado por Raquel Azevedo

A partir deste ponto desenvolvemos uma (possivel) narrativa que reverbera no
plano visual sobre as escolhas feitas pela professora Jobim, usando como inspiracdo a
imagem e vestimenta da baiana, muito propagada no Brasil e no exterior, no final dos
anos de 1930. Segundo Ana Mauad (2001, p. 141) este periodo atravessa a chamada Era
Vargas (1930-1945), onde aflorou a bandeira do nacionalismo da valorizagao das “coisas
brasileiras”, que refletiu na “busca de nossa propria identidade cultural”. Esta espécie de
“contrapartida” pela propria identidade cultural brasileira como propaganda surgiu apos
a entrada dos ideais norte-americanos, através do acordo entre as Américas chamado de
“politica da boa vizinhanga” que junto ao “pan-americanismo redefinem o padréo
publicitario da época, atuando como um eficiente canal de penetracdo cultural norte-
americana, no mais elementar da vida cotidiana: os habitos de consumo e padrdo de
sociabilidade” (idem, p. 137). Inclusive a regido brasileira que mais foi intensificada com

bases norte-americanas instaladas “com fungdes definidas de penetragio e
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convencimento ideoldgico, através do controle dos meios de comunicacgdo, investimento
massivo em publicidade e fomento de uma estrutura assistencialista para a salde e
educacdo, foi o nordeste” (ibdem, p. 136).

Essa abertura gerou e aflorou o interesse pela regido, havendo trocas de
influéncias, segundo Manoel de Vasconcelos (apud MAUAD, 2001, p. 140), como no
caso de Carmen Miranda, a mulata e o samba, por exemplo. Estabelecendo-se “um padrao
cultural claro para a divisdo internacional da cultura, no qual o Brasil ratificava sua
posicdo de pais exotico e sensual, atualizando sua autoimagem a luz dos padrdes de como
0S outros esperam nos ver. Fabrica-se um Brasil, neste momento, para americano ver”.
Contudo havia outras posi¢Ges contrarias neste periodo, como nos versos de ASsis
Valente (1911-1958) na musica “Brasil Pandeiro” (1940):

“[Chegou a hora dessa gente bronzeada mostrar seu
valor...]. O tio Sam est4 querendo conhecer a nossa batucada.
Anda dizendo que o molho da baiana melhorou seu prato [vai
entrar no cuscuz, acarajé e abard], eu quero ver o tio Sam tocar
pandeiro para 0 mundo sambar... [batucada, reuni vossos valores
pastorinhas e cantores, expressao que nao tem par]” (MAUAD,
2001, p. 144).

Por esse entroncamento e guardando as devidas proporgdes, o projeto do tecido-
avental de Sophia parece ser um artefato da diplomacia brasileira, no qual podemos
denotar uma inquietacao dela semelhante a de Assis Valente, trazendo para o seu projeto
a figura da baiana e do seu tabuleiro (com comidas tipicas), do coqueiro (planta tropical
do nordeste), do samba-maxixe (que idealizava a mensagem de um Cristo brasileiro e
baiano) e, para balancear toda essa avalanche de informagdes, Sophia criou um peca do
vestuario inspirando-se na baiana quituteira de rua, vestida com um traje, que Carmen
Miranda estilizou transformando-o num singelo erotismo singular, em seus figurinos. No
entanto, Sophia deixou indicios para quem se destinava 0 seu projeto: uma mulher
idealizada por meio do croqui. Neste croqui indicativo, percebemos claramente uma dona
de casa, maquiada (boca vermelha), com cintura marcada, evidenciando sensualmente
sua silhueta com um lenco de cabeca que, diferentemente do lenco tipico para protecdo
dos cabelos de uma cozinheira, Sophia prop6s um lengo glamouroso, amarrado para cima.

Acreditamos que se a professora Jobim tivesse rascunhado todo o corpo do croqui,
em vez de parte dele, colocaria um salto alto para compor a mulher vestida com seu

conjunto de avental e lenco. Contudo, ainda que o croqui indicativo esteja sem o desenho
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das pernas e sapatos, percebemos os indicios dessa influéncia americana do periodo
estudado, onde foi reforcada a integracdo dos continentes, equiparando a mulher
brasileira a “um misto de atriz de Hollywood como dona de casa préatica e responsavel por
prover o lar com conforto e as facilidades de uma vida doméstica moderna e feliz”
(MAUAD, 2001, p. 143), e ainda se manter bonita, consolidando o estigma do Brasil “um
consumidor dos padrbes norte-americanos” (idem, p. 142).

Além disso, ha uma outra tematica de integracdo entre os continentes quando
Sophia estampou uma nota (poema), alusiva ao refrdo do samba-maxixe em lingua
inglesa. Dai nos questionamos: Qual a funcdo de um poema escrito pela propria Sophia,
que complementa e arremata os ideais da letra do refrdo do samba-maxixe estar em lingua
inglesa, no molde do cés? Ainda ndo temos essa resposta, mas acreditamos ser uma forma
de extensdo (ou influéncia) da “politica da boa vizinhanga” exercendo um papel
importante na etapa de investigacdo sobre a origem e funcionalidade do nosso objeto de
estudo.

A escolha pela baiana quituteira de rua para ilustrar este projeto do tecido-avental,
nos impulsiona entender o traje tipico desta classe e suas mudancas. Para isso, recorremos
aos inameros registros (MHN), teses e livros publicados sobre Sophia Jobim, para
entendé-la como “agente / tempo presente que armazena, cataloga, conserva e possibilita
0 acesso no agora” (SANT ANNA, 2020, p. 13).

Nas referéncias sobre as atividades da professora Jobim, identificamos sua paixao
acerca da indumentéria historica, na qual Sophia como “agente / tempo” adquiriu um
acervo (que se encontra no MHN) com uma “gama relativamente extensa de fontes para
a pesquisa sobre os registros de praticas vestimentares do passado” (SANT ANNA, 2020,
p. 62). Isso se deu por muitos anos, inclusive entre 1949 e 1968 (CARVALHO, 2016, p.
69), entre contratos temporarios renovados, a estudiosa se tornou “docente desta
especializagdo” (OLIVEIRA, 2016b, p. 171) na antiga ENBA® e atual EBA (UFRJ),
atividade que vemos no capitulo subsequente.

Ao lembrarmos dos versos de Caymmi, “O que é que a baiana tem?”, aliados a
paixdo de Sophia por trajes etnograficos, que ela usava como sinénimo de “tipico,
regional e nacional” (SMetl11), cotejamos com o0s escritos de Mara Rubia (2020), nos

quais a autora sintetiza a terminologia dos trajes que Sophia chamava de etnogréaficos

50 “Criada ainda no periodo colonial como Escola Real de Ciéncias Artes e Oficios, denominada nos anos
de 1890 a 1965 como Escola Nacional de Belas Artes e atualmente como Escola de Belas Artes”
(CARVALHO, 20186, p. 85).
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como sendo “trajes historicos”, uma vez que: “O termo defendido como o mais
apropriado, para nomear o0s trajes que se distinguem dos entendidos como atuais, é
historico” (SANT ANNA, 2020, p. 103). Resumidamente, Mara Rubia (2020) alerta que
os trajes de outras épocas ou mesmo aqueles conhecidos como “tradicionais”,
“populares”, “regionais” ou ainda “folcléricos” devam receber o adjetivo “histdrico”.
Entendemos a dificuldade de classificacdo e as problematicas para o uso destes termos
indiscriminadamente, por isso a partir deste ponto, optamos em utilizar o termo “traje
histérico”, quando nos referirmos ao traje da baiana como um traje folclérico ou mesmo
regional, concordando com a extensa argumentacdo desenvolvida por Mara Rubia
Sant’ Anna (2020).

Devido o tecido-avental de Sophia ter inspiracdo nas baianas vendedoras de rua,
resolvemos apresentar parte da pesquisa sobre este traje, com descricdes da prépria
professora Jobim, por meio de consulta aos registros que atualmente se encontram no
MHN.

Conforme ja elucidamos, o diagrama do tecido-avental tem ilustragfes com quatro
baianas distintas, que classificamos como “baianas quituteiras de rua” nesta pesquisa, mas
segundo o Dossié do Instituto do Patriménio Histdrico Nacional (IPHAN, 2007, p. 16)>*
este simbolo nacional teria outros nomes, como: “Herdeiras dos ganhos, baianas dos
tabuleiros, baiana de rua, baianas do acarajé, ou simplesmente baianas”. Historicamente,
foi-se processando a aceitagdo social do seu trabalho e as baianas de acarajé tornaram-se
simbolos da cultura baiana, diferentemente do que fez Carmen Miranda com figurinos
estilizados, remetendo mais ao glamour e a sensualidade em seus trajes de espetaculo.
Em decorréncia desse processo, a baiana de acarajé, nos ultimos anos, tem sido
apresentada como modelo da boa receptividade e marca da simpatia baiana;
representando a Bahia no mundo (IPHAN, 2004, p. 5), mas s6 em 10 de dezembro de
2004 isso foi publicado como bem cultural do Brasil.

A partir de documentos coletados sobre como estas baianas de tabuleiro ou
baianas quituteiras saiam as ruas para vender ou oferecer seu acarajé, abara ou apenas
quitutes, descobrimos que elas se utilizavam de mdsica e cantarolavam um pequeno
refrdo, como forma de atrair compradores e pagarem suas obrigacdes de cunho religioso
(MENDEL, 2019, p. 500). A partir dessa descoberta, podemos supor gue ao estampar as

baianas quituteiras, Sophia indicava através do refrao da musica “Cristo nasceu na

51 Livro: Oficio das baianas de acarajé (2007).
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Bahia”, distribuido na parte da saia, algo como o canto das distintas baianas ilustradas,
como se tivessem também oferecendo seus quitutes. Uma forma de dar voz aos ritos da
singela baiana quituteira, que seguiu um ‘“caminho” ainda desconhecido, mas que
acreditamos estar ligado a “integracdo dos continentes”.

Nos registros e manuscritos de Sophia doados ao MHN, encontramos descri¢des
de trajes de baianas e todos os elementos complementares desta indumentaria (saia,
anagua, balangandas, pano da Costa, figa, etc.)>? descritos separadamente, com repeticdes
de algumas pecas, dando-nos a impresséo que estes manuscritos foram rascunhos, pois
sdo textos com letras diferentes, como se Sophia estivesse em busca das melhores
palavras para utilizar em suas aulas ou palestras, ou um material para o projeto de seu
livro, que ndo chegou a realizar.

Além dos elementos que compdem a indumentaria baiana, Sophia buscava a
origem religiosa, a colonizagdo, a danca e 0 ritmo sempre presentes em grupos étnicos e
culturas regionais / nacionais, ou seja, um detalhamento da cultura negra do pais. Essa
cultura classificada como negro-africana, foi reprocessada e transportada de maneira
forgosa, onde elementos singulares sobreviveram, sendo conveniente chamé-las de
cultura afro-brasileira na atualidade (MONTEIRO; FERREIRA; FREITAS, 2005, p.
384). O dialogo desta cultura se deu através da mescla do catolicismo popular (LODY,
2015, p. 42) reelaborando uma nova religido de matriz africana diferente de sua origem,
assim como o traje da baiana adaptado para servir aos olhos pudicos da sociedade
brasileira, visto que o povo escravizado chegava por aqui (quase) nu.

A partir destas anotacdes de Sophia sobre as baianas, vamos adentrar na descri¢ao
do traje da baiana, aquele tipo de indumentéaria selecionada para estampar o tecido-
avental, incorporando inser¢des com outros autores.

Na andlise de Sophia, o traje de baiana foi uma heranga “importada” e adaptada,
que sofreu “influéncia de trés ragas: a indigena, a portuguesa e a negra”. Esse aglomerado
de grupos, com habitos e costumes, nos escritos de Sophia, “contribuiram para que
nascesse e florescesse no Brasil uma das culturas mais ricas e uma das nacionalidades
mais claramente definidas do Novo-Mundo”, [...] “deixando sua espléndida marca na
cultura entdo existente”, transformando a politica e a religido do pais. Sophia ainda
ressaltava e destacava os vestigios desta combinacdo de culturas estando aparentemente

relacionadas ao colorido da “indumentaria baiana” aliado a beleza do “samba”, ritmo

52 SMet58.
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“graciosamente” dangado pelas baianas. Percebemos um carinho todo especial, ao ler o
que Sophia Jobim dissertava sobre a Bahia e seus encantos, projetando um olhar de
admiragdo um tanto patriarcal.

O vestuario inconfundivel da baiana contempla, segundo os manuscritos de
Sophia Jobim: a) uma saia bem rodada, com circunferéncias variando entre 2 e 5 metros
na barra, com rendas podendo ser feita em diferentes tecidos, com largos babados, em cor
branca ou cores vivas; b) andguas em numeros variados e engomadas e sua quantidade
reflete a posicdo social daquela baiana que usava; ¢) uma blusa ou bata, enfeitada de
renda, feita em tecido de algod@o e cambraia, sempre branca e usada bufante sob a saia
ou por dentro; d) turbante ou torgo, tecido atado em volta da cabeca, que Sophia se referia
como “coroa [que] lindamente [enfeitava] a cabega da baiana”; ¢) o pano da Costa, feito
do mesmo tecido do turbante, um comprido manto, as vezes substituido por um xale de
14 ou seda, com diferentes significados de amarragGes; f) brincos [nas orelhas], pescoco
e bracos adornados com colares e pulseiras (ouro, coral, prata, turquesa, metal, ferro,
buzios); g) a figa, item tradicional podendo ser de €bano, prata, madeira, etc.; h) chinelas,
sem presilhas, de salto baixo, tamancos de sola de madeira e bico de couro,
ocasionalmente chinelos de pano ou descalgas e, por fim, i) os famosos balangandas,
amuletos em forma de pencas, em miniaturas (ouro, prata ou metal), com elementos,
como: cadeado, conchas, bichinhos, tesouras, figas, coragdes etc., os chamados berloques,
localizados na cintura, a principio ornamento muito importante.

Curioso lermos autores na atualidade descreverem a indumentéria desta baiana
diferentemente de Sophia, e entendemos isso como forma de atualizacdo dos anos
subsequentes, como no caso do texto de Raul Lody (2015), que detalha as mudancas para
cada localizacdo e costumes, disseminado em diferentes manifestagcdes populares, por

exemplo, o traje emblematico da baiana:

“[...] nos maracatus do Recife, em que ela aparece como a
baiana rica, que exibe a indumentaria mais elaborada, com saia
armada feita de tecido nobres, e a baiana pobre ou catirina, que
exibe sua indumentéria feita de chita multicolorida, saia longa,
bata e turbante do mesmo tecido. [..] Interpretacbes da
indumentaria da baiana estdo também nas congadas de Minas
Gerais e na ala obrigatoria das escolas de samba, a ala das
baianas” (LODY, 2015, p. 29).
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Isso indica o crescimento e a proliferacdo da identidade cultural gerada a partir do
reconhecimento ou ndo, mas sobretudo pela divulgacdo dessa “baianidade” a partir da
década de 1930.

A beleza e estética foram fatores importantes nas escolhas de Sophia sobre o traje
da baiana que ilustra seu projeto do tecido-avental, pois estdo profundamente
relacionados aos “conceitos de pertencimento” (LODY, 2015, p. 21). Naquele momento,
0 pertencimento da na¢do estava em busca por uma identidade, atrelado a necessidade da
pesquisadora em desbravar o cotidiano e ritos de uma baiana, ndo se contentando em ler
livros sobre sua indumentaria.

Parece gque para a inquieta professora Jobim era preciso ver, estar perto, sentir,
tocar etc., trazendo para si esse “pertencimento”. Encontramos dois manuscritos com essa
“curiosidade” (Fig. 33), devidamente rascunhados e ilustrados com desenhos planificados
dos trajes de duas baianas: o primeiro (Fig. 33a), pertenceu a Negra Fol6°® e o segundo
(Fig. 33b), & Juanita Azeredo®.

Fig. 33: @) e b) Anotacdes de Sophia sobre trajes de baianas
Fonte: Arquivo histérico/MHN sob os codigos SMet58.27 e SMet58.23

53 “Florinda Ana do Nascimento era cria da fazenda de Joaquim Ribeiro dos Santos, em Cruz das Almas.
Tudo quanto possuia (...) recebeu da familia Ribeiro dos Santos. Exercia ascendéncia sobre a criadagem
da casa e até sobre os filhos dos patrdes (...). Fuld era crioula. Usava indumentéria tipica das mulheres de
sua condicdo, mas ndo era escrava. (...) Quando moca e forte administrou a fazenda dos patrdes. (...)
Conservou-se sempre honesta. Veio definitivamente para a capital quando D. Adelaide Ribeiro dos Santos
contava aproximadamente 5 anos. Faleceu em 11 de maio de 1931” (SMet58.27).

54 Transcrigcao na integra do relato de Sophia: “Traje de Juanita Azeredo — creola. Este traje era da Juanita
Azeredo c/ quem me fotografei na Igreja de S. Antonio. Domingo mar¢o de 1952 morava na rua Curuzu 62
— Est Liberdade Baia. Era o traje verde e rosa” (SMet58.23).

68



Estes desenhos e anota¢des (Fig. 33), deixam clara a ida de Sophia ao estado da
Bahia, oportunizando cada momento em favor da descoberta sobre a origem e cultura
afro-brasileira. No primeiro, percebemos a visita a uma instituicdo onde abriga a memoria
da cultura do estado baiano, em que ela deve ter tido contato com o traje e tirado as
medidas registrando na folha de papel transcritos para este caderno. No outro,
acreditamos ter sido resultado de uma entrevista, como se Sophia tivesse solicitado
algumas informagdes a uma baiana, a fim de anotar o méximo de detalhes sobre sua
indumentaria, observando que ela datou com o ano de 1952, escrito a lapis. Sophia deixou
registrado no segundo exemplo mostrado acima: “Traje de Juanita Azeredo — creola. Este
traje era da Juanita Azeredo ¢/ quem me fotografei na Igreja de S. Antonio. Domingo,
marco de 1952, morava na rua Curuzu 62 — Est Liberdade Baia. Era o traje verde e rosa”
(SMet58.23, grifo nosso). Essa observacao ratifica nossa constatacdo de que Sophia foi a
Bahia, mais especificamente na Igreja de Santo Antdnio, em marco do ano de 1952. No
entanto, por enquanto, esses sdo apenas registros que Sophia manteve em um de seus
cadernos, que achamos oportuno trazer a luz para demonstrar seu interesse pelo tema,
numa visita que realizou aquele estado, confirmando o seu espirito de pesquisadora.

No caso de nossa pesquisa, € importante relacionar as anota¢des da prdpria Sophia
com 0s seus interesses, em termos de indumentaria. As pesquisas dela contém os mesmos
elementos identificados nas 04 baianas distintas que ilustram o tecido-avental e que

recortamos uma delas aqui (Fig. 34).

Elementos do traje histérico da baiana

Torgo, turbante ou rodilha |

|

Argola
Pano da costa A Colares
Figa /"‘ Bata
quitute :
Pulseira
Tabuleiro
Fogareiro com
acarajé/quitutes
Saia e anaguas
Banquinho

Fig. 34: Elementos do traje histdrico da baiana
Fonte: Madson Oliveira elaborado por Raquel Azevedo
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Voltando as opc¢des de Sophia, acreditamos que a escolha em estampar um traje
histérico — baianas quituteiras — bastante explorado durante a Era Vargas (1930-1945),
muito em fungdo da busca por uma identidade nacional, coincide com o interesse dela
sobre indumentaria, naqueles anos que acreditamos ser entre os anos 1930 e 1940,
corroborando para a divulgacdo deste tipo nacional, além de fomentar o estudo sobre
trajes histdricos (a época ditos etnograficos) tdo caros a professora Jobim.

A pesquisa sobre o tecido-avental tem cunho investigativo e qualitativo e por
vezes temos que confrontar informag6es encontradas e eliminar as que néo fazem mais
sentido e assim juntar as “pecas” que irdo direcionar a origem da pega grafica e sua
funcionalidade. Contudo, paralelamente, em busca por novas respostas sobre as escolhas
de Sophia para o projeto do tecido-avental, uma nova suposic¢ao surgiu observando os
registros e livros da colecdo SJ fotografados antes do isolamento social devido a pandemia
de Covid-19. Conforme ja descrito, Sophia tinha costume de fazer anotag6es em cadernos,
versos de fotos, folhetos, livros etc., como complemento de suas pesquisas particulares e
prevendo consultas futuras. Para nds pesquisadores, um esquema intrigante de quebra
cabeca, sendo desvendado a medida que olhamos mais atentamente.

E foi esse distanciamento que o isolamento social nos proporcionou um novo
olhar sobre o material antes estudado. Ao revermos a pasta ja fotografada destes materiais,
percebemos uma outra similaridade, além da alcancada com a escolha do traje histérico
da baiana, parece ter semelhanga com os trajes historicos (“ditos por ela como regionais™)
das provincias francesas.

A fim de entendermos esse enlace visual, recortamos o croqui assinado por Sophia
Jobim, que esta no tecido-avental, e colocamos ao lado de uma imagem do livro Costumes
régionaux, de Paul L. Giafferri (1940, prancha da Bourgogne) e de uma foto que esta no
livro Costumes des Provinces francaises, de Charles Brun (1937, p. 19), ambos fazendo
parte do acervo de livros que pertenceram a Sophia e que se encontram na biblioteca do
MHN (Fig. 35).
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Fig. 35: a) Croqui assinado por Sophia; b) Desenho de traje regional europeu e c) foto de
mulher paramentada com traje de provincia francesa

Fonte: a) Madson Oliveira; b) e c) biblioteca do MHN: SM - 391.00944 G429 e SM — 391.0094
B894

Outro livro de Sophia que nos chamou a atencdo é um exemplar ilustrado
intitulado Provinces Francaises Costumes Décoratifs®®. O Livro contém 40 pranchas
coloridas (32,3 cm X 24,3 cm) e impressas com a técnica do Pochoir pelo artista francés
Emile Gallois®® (1982-1965), ao que parece em formato de portfdlio, detalhando os trajes
histdricos das 40 provincias francesas.

Substituimos o termo “regional” por “historico”, conforme os escritos de Mara
Rubia Sant’ Anna (2020), pois:

“[...] Os adjetivos mencionados devem sofrer a critica e,
consequentemente, tornarem-se implicados numa determinada
producéo de sentidos sobre o passado. O termo ‘regional’, por sua
vez, tem outras dimensdes criticas em voga. Se por um lado a
atribuicdo do traje a um determinado local em que é encontrado e
onde foi usado parece algo muito seguro a se adotar, por outro,
héa de se considerar que uma regido, mesmo quando pequena,
ndo é homogénea, nem em sua producao cultural e nem nas
formas de se identificar. Devido a essa variante, ao longo do
tempo, vao se criando consensos de identificacdo do que seria um
traje de uma determinada regido que podem provocar descartes
ou desqualificacdo de outros trajes daquele local. Logo, atribuir
algo como o traje regional alemédo ou brasileiro é bastante
impreciso” (SANT 'ANNA, 2020, p. 101).

55 SM - 391.00944 G173 - LIVRO - Gallois, Emile - Provinces francaise costumes décoratifs - Paris - Art et
Architecture - 1 v.: 40 pr.; 33 cm - 380/1978. A data correta deste exemplar € o ano de 1936, lembrando
gue em 1978 Sophia ja havia falecido.

56 Autor, criador e ilustrador francés especialista em costumes. Disponivel em
<http://www.printspast.com/french-costume-prints-gallois.htm> Acesso em 05 jun. 2021.
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Apos a leitura do livro de Mara Rubia (2020), entendemos ser “imprecisa” a
terminologia traje regional quando nos deparamos exatamente com as regifes das
provincias francesas, por exemplo, como no livro que pertenceu a Sophia e esta no acervo
do MHN, com ilustracbes de Emile Gallois, assim como nos escritos de Raul Lody
(2015), citados antes.

Outros autores que alertam acerca desta diversidade regional dos trajes sdo Fausto
Viana e Isabel Italiano (2018), em seu livro: “Para vestir a cena contemporanea: moldes
e moda no Brasil do século XVIII”, e complementam que essas diferengas estdo
associadas diretamente as influéncias colonizadoras, conforme destaque do seguinte
trecho:

“[...] quantos trajes regionais, por exemplo, sdo usados na regiao
do Reino Unido? Quantos trajes da Inglaterra sofreram
influéncias dos trajes franceses? Ou quais trajes escoceses
interferiam nos trajes ingleses, irlandeses ou do Pais de Gales?
Se este levantamento ja seria dificil na Inglaterra, a mesma
dificuldade seria encontrada aqui no Brasil. Sdo varios ‘Brasis’, e
cada porcdo do pais tem caracteristicas proprias, fruto de
distintas ‘colonizagBes’ por &rea, migracgdes, imigragoes.
RelacBes com os paises vizinhos. Nao é necessario ser um grande
observador para constatar que a regido do Rio Grande do Sul, por
exemplo, teve forte influéncias das diferentes familias de
imigrantes (como os alemées e italianos, por exemplo) e também
da geografia do local, que permite ligacdo com o0s pampas
argentinos. Isso porque em um levantamento feito hoje,
contariamos com fontes da Internet, e-mail com pesquisadores do
assunto, paginas de museus com colec¢des especificas, fotos de
revistas, do Pinterest, do Flickr e muitos outros” (VIANA,
ITALIANO, 2018, p. 34, grifo nosso)

O livro do acervo de Sophia com ilustracbes de Emile Gallois tem o prefacio
escrito por Maurice Genevoix (1890-1980)°, além de pequenos textos nomeando as
pecas principais de cada traje por regido, e que agora percebemos a complexidade de
outros trajes ramificados entre cada regido. Nesta edicdo de 1936, foram impressos 1000
exemplares e o de Sophia é o de nimero 610.

Observamos que em todas as pranchas havia anotacOes de Sophia onde ela
indicava a regido pertencente a cada traje, além de todas as ilustrages femininas terem
aventais tematicos de todos os tipos, entretanto destacamos apenas 06 que dialogam com

o formato proposto no tecido-avental, conforme Fig. 36.

57 Autor e editor francés de romances e poemas.
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Croqui indicativo Provincias francesas

Fig. 36: a) Croqui indicativo; b) Bretanha; ¢) Borbonés; d) Borgonha; e) Champagne; f) Aunis
e g) Normandia
Fonte: a) Madson Oliveira e b) até g) Biblioteca/MHN sob o cédigo SM-391.00944 G173

Dentre as regiGes destacadas, acreditamos que o0s aventais dos trajes das
provincias francesas estudados por Sophia Jobim se assemelham ao seu projeto do tecido-
avental: a) por se tratar do mesmo traje utilitario — um avental; b) pela parte de cima
(peitilho) estar sem alca, com excec¢éo da regido “Champagne”; ¢) pela tematica escolhida
para estampar cada provincia, associando as caracteristicas e particularidades de cada
regido; d) pela similaridade da silhueta, cintura marcada; e) pela cabeca estar coberta por
algum tipo de adereco e, finalmente, f) cada avental possuir uma estampa ou padronagem
que se presta a narrativa visual. Essas sdo semelhancas visualmente perceptiveis, mas que
podem ter influenciado no avental de Sophia, com as devidas adaptacdes para se tornar
uma peca funcional e estética.

Essa foi uma primeira andlise sobre as pranchas e livros do acervo da professora
Jobim, contudo precisdvamos de mais alguns indicios, sobre esta jungdo de trajes
histdricos (baiana e provincias francesas), destacando seus estudos sobre indumentéria e
ndo somente uma peca que estava em evidéncia ou na moda com a juncdo musical do
samba-maxixe, aliados a técnica da modelagem / corte e costura, da estamparia e esquema
grafico dos moldes distribuido no tecido, além da nota interna na tira do c6s (lingua

estrangeira).
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No mesmo acervo de Sophia Jobim (MHN), encontramos um recorte de jornal®®,
datado de 28 de abril de 1963, com titulo da matéria: “Rio tem museu de indumentaria”.
Conforme j4 citado, Sophia no ano de 1960 inaugurou o Museu de Indumentéria Historica
e Antiguidades — MIH em sua residéncia e nessa entrevista, curiosamente, Sophia, ao
falar de si, elucidou sobre seu sobrenome, citando a regido francesa da Bretanha como

parte de sua arvore genealdgica, destacado no trecho a seguir:

“Por parte de mae descendente da familia Pinheiro Machado, o
que ‘representa grande responsabilidade, pois tem que esforcar-
se para merecer a descendéncia’. Paternalmente vem do Cavaleiro
Joubin, francés da Bretanha, que acompanhou o Duque de
Borgonha na expulsdo dos mouros da Peninsula Ibérica
recebendo em recompensa um feudo no entdo Condado
Portucalense. Aportuguesado, 0 nome passou a ser Jobim”.

Isso, por si sO, seria uma informacao a ser relacionada a tantas outras a respeito
do interesse de Sophia pelas provincias francesas. No entanto, outra curiosidade
encontrada na cole¢do SJ foram suas bonecas em miniaturas vestindo trajes historicos,
colegdo estudada na dissertacdo de Wagner Louza (2017). Inclusive, o autor cita 04
bonecas das provincias francesas (2 da regifo da Bretanha), fabricadas pela Le minor®® e
ainda acrescenta sobre sua fabricagdo: “Suas primeiras ‘Petites poupées’ ou
‘mignonnettes’ reproduziam-se a trés costumes bretdes: Quimper, Pont-Aven e Pont-
I’Abbé” (LOUZA, 2017, pp. 124-125). Até mesmo, segundo os escritos de Sophia, “os
trajes femininos de cada regido da Bretanha eram identificados pelas coifes” (idem, p.
127). Ou seja, além das subdivisdes ha também os costumes caracteristicos, ndo restando
duvidas sobre a “imprecisdo” citada por Mara Rubia (2020) a respeito da classificacdo
dos trajes.

Resgatando as bonecas da provincia Bretd da colecdo de Sophia, Wagner Louza
(2017) afirma ter somente duas na Reserva Técnica-MHN na atualidade (LOUZA, 2017,
p. 123), conforme Fig. 37. Comparando ambas as silhuetas com o croqui indicativo

parecem bem semelhantes.

58 0 Jornal (RJ), 28-04-1963, p. 4 - Lider dos Diarios Associados. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
59 “A le Minor mapeou a regido da Bretanha, e produziu uma boneca com a caracteristica de cada sub-
regido e um nome de batismo” (LOUZA, 2017, p.124).
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Croqui indicativo Bretanha (Pont - Aven)

Fig. 37: a) Croqui indicativo; b) e c) Bonecos da Bretanha (Pont-Aven)
Fonte: a) Madson Oliveira e b) e ¢c) LOUZA, 2017, p. 126

Outro indicio a respeito da predilecdo de Sophia pela regido da Bretanha foi
encontrado num album de recortes e fotos de Sophia (arquivo histérico-MHN, SMdp20),
na matéria jornalistica em lingua alema®, datada de 01 de junho de 1959, com entrevista
concedida a Cecilie Glinz (Fig. 38).

Album de recortes e fotos de Sophia

Data escrita manualmente

Entrevista concedida a
Cecilie GIin

Fig. 38: Recorte da matéria jornalistica alema
Fonte: Arquivo Histérico do MHN, sob o cédigo SMdp20 112.407

60 GLINZ, Cecilie. Eine Brasilianerin sammelt die Trachten der Welt. Recorte dos documentos pessoais de
Sophia Jobim em seu acervo no Arquivo Histérico do MHN, sob o cédigo SMdp20 112.407.
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Toda a matéria estava em alemédo, em que o titulo era Eine Brasilianerin sammelt
die Trachten der Welt. Aproveitamos a transcricao feita por Wagner Louza (2017, p. 135
e p. 25/Anexo 4) e transcrevemos abaixo parte da citacao relevante para esta investigacéo,

conforme:

“[...] desde a primeira vez que meus pais levaram-me para Europa
e deram-me de presente uma boneca francesa em traje regional,
esta paixdo despertou em mim; e ja nesta viagem lancei a pedra
fundamental, para minha futura colecdo pedindo aos meus pais
mais bonecas, de outros paises também” (SMdp20 112.407,
Arquivo Historico, grifo nosso).

No destaque da transcrigdo acima foi inclusive traduzida pela prépria Sophia e
colada na pagina ao lado desse recorte de jornal, ratificava: “Uma brasileira coleciona os
trajes nacionais do mundo” (LOUZA, 2017, p. 135). Percebemos o apontamento eleito
por Sophia em resgatar uma lembranca, o presente em forma de “boneca francesa em traje
regional”, recebida de seus pais, aflorando na pequena Sophia a tendéncia ao
colecionismo e estudos sobre vestimenta historica.

Por esses pequenos indicios, elegemos a regido da Bretanha a mais favoravel a
busca exploratoria feita por Sophia para também compor os elementos do projeto de seu
tecido-avental, sobretudo os estudos sobre indumentaria podem ter influenciado e
inspirado Sophia Jobim no amor pelos trajes de regides e culturas distantes.

A partir de todo material pesquisado no acervo e amparado pelos estudos sobre
indumentaria, chamamos atencdo para a escolha de Sophia pela silhueta do avental preso
no peitilho por alfinetes e ndo sustentado por alcas, um resgate e releitura de modelos
antepassados deste utilitario, onde sua pesquisa se baseou nos estudos sobre trajes
historicos intercambiando: ora no traje ilustrado da baiana quituteira de rua, ora na
silhueta dos aventais usados em provincias francesas, presos por alfinetes e amarrados
por uma tira (c6s) na cintura.

Contudo, ainda ndo temos total seguranca para afirmar que o avental elaborado
por Sophia, e que é o tema principal de nossa pesquisa, possa efetivamente ser uma
proposta inspirada pela conjuncao de um traje historico (de baiana) espelhado em trajes
histdricos de provincia(s) francesa(s), como vimos nas Figs. 35, 36 e 37. Certamente,
essas imagens passaram pelos olhos de Sophia e podem perfeitamente té-la influenciado,
como suspeitamos, analisando o material legado por seus familiares ao MHN e que

trouxemos para esse subcapitulo.
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A tematica escolhida ndo prevé s a inspiracao dos motivos e elementos da cultura
baiana, ou nossa suposicdo de inspiracdo atrelada ao traje historico francés, mas nos
chama atencdo também como todos os elementos foram coloridos. Ao pensarmos na
cartela de cores adotada por Sophia no tecido-avental, temos uma leitura diferenciada do
nimero de cores mencionado anteriormente na confeccdo das telas serigraficas
(vermelho, preto e azul ou verde).

Nesta analise, outro questionamento emerge em meio a tantas possibilidades:
Sophia se utilizou das cores mais comuns da moda de sua época (tendo essa datacdo
possivelmente entre o final dos anos 1930 e a década de 1940)? Assim, voltamos nosso
olhar mais atentamente para as cores, a partir desse ponto.

Em nosso objeto de estudo percebemos as cores do projeto: branca (base do
tecido), vermelha (destaque/contorno), azul ou verde (detalhes) e preta (contornos,
detalhes e para representar a pele da baiana). A cor branca foi desconsiderada na etapa da
confeccdo das molduras (serigrafia) por ser a cor do tecido, base em que foram impressos
todos os graficos do tecido-avental. Assim, as cores branca, vermelha e preta sdo aquelas
que ndo apresentam divergéncia sobre elas. Quanto ao azul que atualmente aparece no
tecido-avental, ndo é possivel afirmar que estivesse Ia desde o inicio (e perdeu sua
intensidade pelos anos do tecido) ou se um dia foi verde, resultado de uma cor secundaria
derivada da combinacdo do azul com o amarelo que (pela acdo do tempo) desbotou,
ficando somente a cor azul.

Nessa busca por respostas, tomamos contato com mais um documento manuscrito
de Sophia a lapis (SMet122), descrevendo as cores através dos tempos, desde a
Antiguidade Cléassica até os anos 1940. Este € um manuscrito com 59 folhas pautadas, no
formato A5, contendo 4 furos para fichario, que tem como titulo: “COR”. Neste
documento, ha informacBes sobre: o que é cor; sua harmonizacdo; cores que mais
valorizam os diferentes tons de pele e cabelo; o que representa cada cor; as cores
utilizadas pelos egipcios, gregos, franceses, ingleses, italianos, americanos etc., cessando
seus escritos no ano de 1943, visto que ndo ha continuidade apos esta data (por isso

atribuimos a data deste escrito como sendo nos anos 1940) (Fig. 39).
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Fig. 39: Paginas do documento SMet122, sobre cores
Fonte: Arquivo histérico, MHN sob o c6digo SMet122

Ao finalizarmos a leitura, percebemos este material como produto dos estudos de
Sophia, “colecionados” ao longo dos anos, onde ela se capacitou e investiu em seu
conhecimento préprio acerca da evolugdo do vestuario em geral e que este contetdo pode
ter colaborado em varias de suas atividades profissionais, seja em suas narrativas para as
colunas de moda (recheadas de histérias e vivéncias junto a moda), como para 0S
ensinamentos no Liceu Império (escolha de modelos e combinacdes de cores) ou mesmo
para suas aulas de Indumentéria, na E(N)BA.

Destacamos trechos importantes neste documento que corroboram com nossos
guestionamentos, sobre a escolha das cores, entendendo Sophia Jobim como uma espécie
de “intérprete brasileira da moda” e especialista em questdes do vestuario tendo em sua
biblioteca material de consulta dos grandes formadores de moda no exterior como ela
prépria menciona: “americanos, ingleses, franceses e italianos” (SMc6). Imaginamos que
0 projeto do tecido-avental foi idealizado com tendéncias da moda estrangeira adaptando
a tematica brasileira, o que ndo é muito diferente nos dias de hoje.

As paginas estdo numeradas com aquilo que parecem ser os temas que dividiu o
manuscrito. Na pagina correspondente ao item 31, Sophia relata sobre a moda “colorida”
ditada pelos americanos entre os anos de 1930 e 1938. Abaixo, apontamos alguns trechos

qgue nos chamaram a aten(;éo, conforme:

“1930 [a] 1938 —[...] Coordenacéo de cores e conjunto de cor
tornou-se novidade da moda. Coordenagdo e contraste de
cores tornou-se a mais forte propaganda em moda durante os anos
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de opressao. A falta de uso de uma cor no ponto de vista de moda
desenvolveu certas tendéncias de cores pela 12. vez na historia [...]
1936 — [Elsa] Schiaparelli — introduziu um vermelho da familia
magenta como Parlor pink (rosa de sala de visitas) mais tarde
famoso (1938) como shocking pink, apenas muito pouco menos
de azul no matiz. Aceitagdo geral em todos os niveis de preco até
1940 quando um vermelho vivo — (bandeira ou bombeiro)
substituem devido a guerra” (SMet122, grifo nosso).

J4, no item 32, constatamos o seguinte: “1937 — Interesse pela parpura [familia
do vermelho puarpura] na Inglaterra tendo a coroacdo [George VI, pai de Elizabeth I1]
adaptada nos Est [Estados] Unidos e continuou até 1942” (SMet122, grifo nosso).

Em meio a esse manuscrito, Sophia acrescenta: “[A] Politica de boa vizinhanga
introduziu cores da Ameérica do Sul. Cores de noite alegre. Shocking pink [rosa choque],
vermelho chama, laranja, azul real, verde-vivo”.

No item 33, 0 escrito explora as cores norte-americanas:

“Americano 1940-1942. Na guerra continuou interesse pelo
vermelho, azul marinho, branco, azul cinza (forca aérea) e verde
oliva pardo. [...] 1941-1942. Combinacdo de 2 ou 3 cores
brilhantes particularmente aquela América Latina (rosa cereja,
purpura, azul real e verde Kelly). [...] prognostico de aumento
de numero de cores naturais no tecido devido a aproximacao de
escassez de trinta. N&o foi notada esta escassez no outono de
1942 devido a grande reserva de tintura e tecidos prontos. [...]
Outono de 1942 — marron, bege ou mel, cor de terra, marron
castor. Vermelho chamador hunting pink, verde Kelly, algum
azul marinho, cyclamen purpura vermelhos e cinzas pra dia.
Preto para jantares e ocasides de gala. Verde-lima brilhante
anunciado para substituir amarelo rosa e aquamarinha e completa
familia de tons pasteis anunciada para a primavera de 1943.
Periodo transitério entre era colorida e o tempo quando as cores
verdo limitadas, mais claras devido a escassez de tintura e
combinacdes (ensemble) dificil devido a redu¢do em namero de
tintas etc.” (SMet122, grifo nosso).

O que nos chamou a aten¢do nas paginas deste manuscrito foram as cores e suas
diferentes tonalidades citadas por Sophia. Achamos que poderiamos incluir este estudo
sobre as cores, em virtude de nossa busca por motivadores cromaticos para o projeto do
tecido-avental, que focamos neste item. Encontramos alguns tipos de vermelhos (purpura,
bombeiro, chama, vivo), azul (dgua-marinha, azul real, azul marinho) e verde (verde-
lima, verde Kelly, verde oliva pardo), o que nos fez lembrar a forma simplificada que nos
referimos as tonalidades de vermelho e azul (ou verde) que Sophia utilizou em seu

projeto. Salientamos alguns apontamentos de Sophia, quando ela afirmava que em 1940
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0 “shocking pink” (1936/1938) perdeu a forga para o “vermelho vivo (bandeira ou
bombeiro)”, e entendemos isso como uma tendéncia natural, pois, no periodo da Il
Guerra Mundial havia uma exaltagcdo entre as cores das bandeiras dos paises aliados
(EUA, Unido Soviética, Franca e Reino Unido) que j& estavam em processo de
consideracdes, mas somente em janeiro de 1942 foi oficialmente divulgado. Aqui no
Brasil essa “alianga” (politica da boa vizinhanga), aconteceu em 1934, conforme ja
mencionado com 0s norte-americanos. Sophia cita o ano de 1943 como inicio de “tons
pasteis” (sic) e a limitagdo de cores fortes em sua cartela de cores.

Lembramos a partir de seus registros que entre os anos de 1941 e 1942 Sophia
reduziu significantemente suas postagens as leitoras e alunas de sua coluna Arte e Técnica
da Revista da Semana, chegando a publicar apenas 03 matérias no ano de 19415 com o
nome de sua coluna, que abordamos mais a frente, e 02 matérias no ano de 1942%,
voltando a midia jornalistica sem a periodicidade das colunas de moda, apenas como uma
espécie de “jornalista consultora” em uma unica matéria sobre “A moda de Londres”%,
em 1946, e outra em 1947, intitulada de “Cronicas de Paris — Tailleur Francés”®.

Depois dessa data, ndo encontramos mais publica¢Ges sobre o Liceu Império, que
continuou sob dire¢cdo de Sophia até o ano de 1954. Sendo assim, pensamos estar
chegando a um intervalo de datas em que possivelmente Sophia desenvolveu o projeto
para o tecido-avental, correspondente a 1938 (quando retornou de uma temporada de 2
anos no estrangeiro) e 1942-3 (quando ela escreveu essa Ultima matéria com o assunto
das cores, que coincide com o manuscrito SMet122.

Vale destacar que a escolha da cor é de suma importancia para um projeto de
vestuario e imaginamos que com Sophia ndo foi diferente. Encontramos relatos na
Revista da Semana, datados de 1939, em sua coluna Arte e Técnica, na qual Sophia
particularmente descreveu a sensagdo sobre um objeto colorido: “primeiro reclama a
atencio dos nossos sentidos”®. Isso também é o que Eva Heller (2013) afirma, citando

que: “cores e sentimentos ndo se combinam ao acaso nem sdo uma questdo de gosto

61 Revista da Semana: 06-09-1941, coluna Arte de vestir bem, p. 43; 08-11-1941, coluna Arte e Técnica, p.
46; 20-12-1941, coluna Arte e Técnica, p. 63. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

62 Revista da Semana, 07-02-1942, modelos para o carnaval, pp. 32-34 e pp. 37-38 e junho de 1942, sess&o
namero de aniversario: modelos para noite, pp. 108-109 e modelos para varios fins, pp. 110-111. Fonte:
Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

63 Revista da Semana, A moda de Londres, 11-02-1946, pp. 30-31. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca
Nacional.

64 Revista da Semana, Crénicas de Paris, 06-06-1947, p. 60. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

%5 Revista da Semana, Arte e Técnica, 21-01-1939, p. 2. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
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individual — sdo vivéncias comuns que, desde a infancia, foram ficando profundamente
enraizadas em nossa linguagem e em nosso pensamento” (HELLER, 2013, p. 22).

Percebemos estes sentidos ao identificarmos as cores do tecido-avental, dando
destaque para o vermelho na base branca e seus detalhes azul (ou verde) e preto.
Lembrando que simplificamos cada cor para que, no decorrer da analise, possamos
identificar um tom mais aproximado. Ademais, nesta matéria jornalistica destacamos o
trecho em que a professora Jobim explica sobre a importancia da harmonia e contraste
das cores.

“Saber harmonizar as cores ou contrasta-las de modo feliz é uma
arte bastante dificil. No tempo em que s6 os grandes artistas, por
uma espécie de instincto, sem muito procurar encontravam as
belas combinacdes, apenas se misturavam algumas cores opostas,
medrosamente, ou se preferiam os tons sobre tons [...]. A escolha
de duas ou mais cores, dentro das leis da Harmonia ou das Leis
do Contraste, sera sempre feliz uma vez que assente em principios
basicos scentificos. Assim, quer dentro da harmonia das nuances,
quer dentro do contraste das tintas-quentes ou do contraste das
tintas-frias, o artista consciente encontra, no gosto actual, uma
escala intermindvel de matizes a serem combinados de modo
feliz”*%® (grifo nosso).

Neste relato percebemos mais algumas caracteristicas que podem ter sido adotadas
com propriedade pela modista no que tange a escolha das cores empregadas no projeto
do tecido-avental — as cores contrastantes, nas quais Sophia se utilizou de uma cor fria
(azul ou verde) complementando uma cor quente (vermelho) seguindo uma tendéncia de
sua época. Salientamos, como complemento dos saberes da professora Jobim, o conjunto

de estudos sobre combinacdo de cores que consta no acervo de Sophia no MHN (Fig. 40).
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Fig. 40: Conjunto de pranchas sobre estudo cromético
Fonte: Arquivo Histérico, Biblioteca Virtual do MHN, a) SMav29/2, b) SMav30/1,c)
SMav29/1 e d) SMav29/4

% Coluna Arte e Técnica, Revista da Semana, 21-01-1939, p. 2. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
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Observando a imagem acima, ndo restam duvidas sobre o dominio de Sophia
Jobim no que tange a combinagGes de cores. Mas, procuramos entender o que seriam as
“cores de contrastes” e encontramos nos escritos de Israel Pedrosa (2004, p. 148) a
seguinte definigdo: “sdo cores subjetivas ou fisiologicas provocadas pela acdo de uma cor
indutora”, ou seja, complementam-Se no circulo cromatico, opostas entre si. Conforme ja
mencionado, este tipo de circulo cromatico faz parte das cores-pigmento opacas®’, que
podem ter sido utilizadas no projeto do tecido-avental. Se observarmos os circulos
cromaticos produzidos por Sophia na Fig. 40a, a cor oposta ao vermelho é o verde e
curiosamente na Fig. 40d, o vermelho fica no meio, oposto ao azul e verde. Ou seja, ela
transita sua oposicdo do vermelho entre o verde e o0 azul. Conforme Eva Heller (2013),
existem, além das cores contrastantes (opostas), um novo conceito chamado de cor

contrastante psicoldgica, que age,

“de acordo com nossas sensacoes € com nosso entendimento, dao
a impressdo de se oporem com maxima intensidade; essas
oposicOes serdo aplicadas de maneira fundamentada na
simbologia. [...] desse modo, vermelho e verde s&o cores
complementares; contudo, n6s percebemos o azul e o vermelho
como contrastando com mais for¢a” (HELLER, 2013, p. 65).
Teria Sophia intuido sobre este novo conceito em sua época? Ndo podemos
afirmar, mas a utilizacdo tanto do azul, quanto do verde mostra-se assertiva para se
contrapor ao intenso vermelho que se destaca no projeto do tecido-avental.
No manuscrito de Sophia (SMet122), encontramos um trecho interessante acerca
da indicacdo de duas cores complementares estarem em um mesmo projeto: “[...] ndo é
recomendavel dar a um enssemble [combinacdo] importancia igual as duas cores
complementares uma da outra. E necessério escolher uma dominante e reservar alguns
detalhes, alguns elementos para a sua complementar [...]” (SMet122, grifo nosso).
Até aqui podemos fazer um pequeno resumo desta investigacdo. No projeto do
tecido-avental, Sophia utilizou cores contrastantes / complementares, cores frias e
quentes, além de cores neutras, branco e preto. A fim de estreitarmos mais este assunto
fazemos a analise pelo significado de cada cor (psicologica, fisiologica ou subjetiva).
Mas, antes disso, vamos relembrar alguns pontos importantes: a) o avental € um objeto

utilitario, para ser usado na cozinha, por cima do vestuario como protecéao (inclusive este

67 “Propriedade que tém os corpos quimicos de refletirem e absorverem determinados raios luminosos das
luzes incidentes. Denominagéo geral das tintas que possuem a coloragdo dos corpos naturais” (PEDROSA,
2004, p.149).
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conjunto prevé um lenco para proteger os cabelos, assim como por higiene); b) o pablico-
alvo escolhido eram mulheres adultas; ¢) o Brasil mantinha um acordo politico com o0s
EUA, conhecido como a politica da “boa vizinhanga”, entre 0s paises das Américas; d)
uma forte necessidade de propagagdo da cultura brasileira surgiu como forma de
identidade; e) a figura da baiana “ganha fama internacional” através dos figurino de
Carmen Miranda e da musica de Dorival Caymmi; f) a nota “estampada’ no cds da saia
do avental, uma adaptacdo do refrdo do samba-maxixe — Cristo nasceu na Bahia — esta
escrito em inglés.

Apoiando-nos em escritos de Eva Heller (2013), destacamos o trecho a sequir:

“Nao existe cor destituida de significado. A impressdo causada
por cada cor é determinada por seu contexto, ou seja, pelo
entrelacamento de significados em que a percebemos. A cor num
traje serd avaliada de modo diferente do que a cor num ambiente,
num alimento, ou na arte. O contexto é o critério que ira revelar
se uma cor sera percebida como agradavel e correta ou errada e
destituida de bom gosto” (HELLER, 2013, p. 22).

Dando continuidade aos significados que Sophia pode ter utilizado como uma
espécie de brainstorm®® do projeto, iniciamos nossa analise pela cor branca, que abrange
predominantemente em toda a extensdo do projeto do “avental de Sophia”. Entendemos
a escolha da cor branca pela neutralidade que ela traz, além de ser a cor da objetividade e
do minimalismo (HELLER, 2013, p. 314). Por se tratar de um conjunto utilitario (avental
e lengo de cabeca) para o preparo do alimento, observamos de forma generalizada que
“cozinheiros, padeiros e agougueiros” (idem, p. 305) portam vestimentas brancas, além
dos chefes de cozinha com seus ddlmé&s®®, aventais, lencos, toucas e seus chapéus
chamados de "toque blanche™ (touca branca, em francés).

O branco se tornou quase obrigatdrio nestes ambientes, por ser uma cor que
denuncia qualquer tipo de macha ou sujeira, demonstrando higiene rotineira no preparo
de pratos e alimentos, atrelado as atividades costumeiras femininas no periodo de Sophia,

na qual a mulher era o apice da cultura patriarcal, subserviente e prendada. Duas falas de

% Brainstorm é uma metodologia geradora de ideias que costuma ser aplicada em grupos, mas também
pode ser feita individualmente. A expresséao, que vem do inglés, significa algo como tempestade de ideias
e, de forma metaférica, € realmente isso o que acontece. Os participantes vao apresentando seus
pensamentos relacionados ao tema em questdo sem julgamentos, o que é 6timo porque estimula o
potencial criativo e torna o} processo mais eficiente. Disponivel em: <
https://www.ibccoaching.com.br/portal/exemplo-de-lideranca/o-gue-e-brainstorm-descubra-como-aplica-lo-
no-seu-dia-a-dia/>. Acesso em: 26 de abr. 2021.

% Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/D%C3%B3Im%C3%A3. Acesso em: 30 abr. 2021.
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Eva Heller (2013) nos chamam atengdo: “O branco ¢ o inicio. Quando Deus criou o
mundo, seu primeiro comando foi: “Faca-se luz!” (HELLER, 2013, p. 276) e “O branco
é feminino, é nobre, mas é fraco. Suas cores simbdlicas contrarias sdo o preto e o
vermelho, as cores do poder e da forga” (idem, p. 280, grifo nosso). Ao nosso ver, essa
passividade e tranquilidade da cor branca permitiu uma leveza, mas, a0 mesmo tempo,
possibilitou a ocupacdo de lacunas para que o vermelho e os demais tons se
sobrepusessem ¢ dessem “voz” aos graficos e elementos ao projeto do tecido-avental.

Vermelho, com seus 105 tons, tem o simbolismo da forca, do fogo e do sangue,
posiciona-se entre 0 amor e o0 0dio (HELLER, 2013, p. 100). Essa agdo “psicologica ¢
simbolica do sangue faz do vermelho a cor dominante de todas as atitudes positivas em
relacdo a vida” (idem, p.105). Ou seja, é a cor mais forte das cores do circulo cromético
e opc¢éo assertiva para destacar toda a moldura, delimitando cada molde, as instrucdes de
corte e montagem e as folhagens (palmeiras estilizadas) do projeto no tecido-avental,
além de detalhes no traje da baiana e destaque para a boca pintada de vermelho no croqui
assinado por Sophia (centro). Por ser um avental com lenco de cabeca, para ser usado na
cozinha, o calor, a energia e a paixdo lhe caem bem como sensagdes ao observarmos o
conjunto materializado.

Na sequéncia, a cor azul € a que visualizamos no recorte do tecido-avental com
vestigios de desbotamento (parece que o corante utilizado ndo fixou bem no tecido como
o vermelho e o preto). O azul em tonalidade luminosa colore algumas partes, como:
detalhes do traje da baiana, nas listras do pano da Costa e do turbante, da saia, da figa e
as argolas; além de colorir o cacho de cocos que, a principio, pensamos serem uvas, por
conta da cor. No entanto, analisando mais atentamente toda a composi¢édo, acreditamos
ser mais coerente esse cacho ser de cocos, que sdos frutos caracteristico dos quitutes
baianos. Portanto, verdes e ndo azuis.

Dando continuidade a possibilidade sobre este argumento do azul pertencer a
cartela de cores original do projeto do tecido-avental, Sophia pode ter se utilizado da
tendéncia figurativa da baiana e do samba, vistos neste periodo como simbolos da
identidade cultural do Brasil mundialmente, além do uso das cores relacionadas ao
momento politico daquele periodo, assentado na triade: azul, vermelho e branco. A partir
disso pontuamos alguns cotejamentos: a) a cor da bandeira da Bahia era (e ainda é)
composta pelo azul, vermelho e branco, reforgando o conjunto identitario dos elementos
baianos; b) o acordo da boa vizinhanga com os EUA (que tem azul em sua bandeira); c)
nas cores das bandeiras dos paises Aliados (II Guerra Mundial) também prevalecem essas
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cores. Inclusive, o trio de cores se tornou uma tendéncia neste periodo de entreguerras e
mais ainda no pos-guerra; e, por fim, d) o poema escrito em lingua inglesa (que possui
azul, vermelho e branco na bandeira). Este Gltimo apontamento nos faz questionar qual a
motivagdo de Sophia ao projetar este avental com um “poema’ em lingua inglesa, na parte
interna da tira do c6s do avental? Para esta questdo, acreditamos que Sophia Jobim possa
ter idealizado o conjunto com finalidade de presentear suas amigas estrangeiras, com uma
espécie de souvenir, aproveitando para enaltecer a cultura brasileira. Esse conjunto de

fatos séo apresentados visualmente na Fig. 41, a seguir.

Cores das Bandeiras b)

Estados Unidos da América Reino Unido

o) Bahla
%{wfw b'vnl ..m y‘cM
fcunmn

Poema em lingua inglesa

Franga Unido Soviética

Fig. 41: Bandeiras: a) Bahia, b) paises Aliados; c) Poema em lingua inglesa

Fonte: a) https://www.geografos.com.br/bandeiras-de-estados-brasileiros/bandeira-
estado-bahia.php, b) https://www.pngwing.com/pt/free-png-typez e ¢) Madson
Oliveira

E para arrematarmos a hipotese do azul, destacamos um detalhe no projeto do
tecido-avental se destaca, no que tange a chama do fogo, normalmente associado a tons
de vermelho. Contudo, segundo Eva Heller (2013, p. 107) “as chamas sdo amarelas ou
azuis”, ou seja, ha uma légica em relacdo a escolha de Sophia ao empregar o azul para as

chamas dos fogareiros (Fig. 42).

\,\‘ Listras do turbante
\ v 4
\ Argolas
Listras do

pano da costa

Chama do
fogareiro

Cacho de coco

Fig. 42: Detalhes na cor azul do tecido-avental de Sophia Jobim
Fonte: Madson Oliveira elaborado por Raquel Azevedo
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Todavia, mesmo com tantos apontamentos, ndo podemos afirmar que o azul foi a
cor escolhida para colorir os detalhes do avental. Ao invés disso, acabamos aumentando
estes questionamentos com o surgimento da cor verde (cor secundéria) como
possibilidade escolhida para colorir o tecido-avental, em vez do azul (que visualizamos)
complementando o vermelho dos alimentos.

A cor verde se contrapde ao vermelho vivo. O verde € uma cor secundaria que se
forma a partir das cores primarias, azul e amarelo (HELLER, 2013, p. 191). E neste caso,
o amarelo pode ter desbotado restando somente o azul. O verde além de sinénimo de
sorte, traz o sentido psicoldgico da tranquilidade, da fertilidade, da esperanga, da vida
vegetal etc. Em contraste com o vermelho vivo este acorde simboliza “uma alta
vitalidade” (idem, p. 194). Se pensarmos no artefato utilitario para ser usado no preparo
de saborosos pratos, pensamos no frescor que a cor verde possibilita (ibidem, p. 197).

Para melhor visualizarmos esta possibilidade trocamos a cor azul do tecido-
avental, por um imaginavel tom de verde apenas para entendermos essa admissivel
perspectiva da qual Sophia coloriu 0s cocos, fruto tipico e caracteristico da culinaria
baiana em sua cor original, além de todos as cores estarem associadas a alimentacéo (Fig.
43).

\ Verde

Q Listras do turbante

Argolas

Listras do
pano da costa

Chama do %
fogareiro " \ Saia

Cacho de coco

Fig. 43: Perspectiva dos detalhes na cor verde do tecido-avental de Sophia Jobim
Fonte: Vetorizado por Raquel Azevedo

Tanto no caso do azul, quanto no verde, a cor contrastante psicoldgica do
vermelho vivo séo possibilidades intencionais para a criagdo do projeto desse tecido-
avental. Uma solucdo para este impasse seria a investigacdo através de um exame

laboratorial aprofundado no tecido, mas ndo foi possivel.
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Ainda ndo temos como definir se Sophia usou originalmente o azul (que
visualizamos) ou o verde (que induzimos ser a cor do coco, na Fig. 43), mesmo
considerando o periodo do final dos anos 1930 e inicio dos anos 1940, como sendo a
datacdo mais provavel. Sobretudo, uma cor se destaca pela importancia no projeto — o
preto, pois serve como divisor de uma cor a outra. A neutralidade do preto, assim como
0 branco sdo os “queridinhos”, na maioria dos projetos. Segundo Eva Heller (2013, p.
265): “Em um mundo colorido, o preto e o branco sdo as mais objetivas cores da
realidade”. No caso do tecido-avental, Sophia utilizou o preto para: a) a delimitagdo dos
objetos; b) a letra dos escritos (refrdo do samba-maxixe e nota do poema em inglés) e c)
representar a cor da pele da baiana.

E importante alertar que, se pensarmos nas questdes raciais, essa ndo parece ter
sido uma preocupacédo de Sophia aquela época, visto que as baianas aparecem de costas
(sem identificagdo facial) e a cor da pele delas se contrapdem a escolha de Sophia para
enaltecer a identidade cultural brasileira daquele momento. De |a para cé, a sociedade tem
desenvolvido lutas por igualdade racial e esta questdo ndo poderia passar desapercebida
em pleno século XXI, quando olhamos em retrospecto para o tempo de Sophia. Mesmo
esse ndo sendo o ponto focal de nossa anélise, é preciso apontar o racismo estrutural que
emerge do conjunto de imagens para representar a Bahia e sua culinaria. Sem a pretensédo
para aprofundamento e grandes discursdes, destacamos os escritos do autor Silvio
Almeida (2018) sobre o que seria este tipo de racismo’. Na primeira metade do século
XX, estas questdes estavam mais veladas do que em nossa atualidade. No entanto, o
racismo € estrutural e racional, e esta relacionado com a ideologia que molda o

inconsciente, ou seja:

“[...] a acdo dos individuos, ainda que conscientes se d4 em uma
moldura de sociabilidade dotada de constituicdo historicamente
inconsciente. [...] a vida cultural e politica no interior da qual os
individuos se reconhecem enquanto sujeitos autoconscientes e
onde formam os seus afetos é constituida por padrdes de clivagem
racial inseridas no imaginario e empaticas sociais cotidianas.
Desse modo, a vida normal, os afetos e as verdades, sdo
inexoravelmente, perpassados pelo racismo que ndo depende de
uma agdo consciente para existir” (ALMEIDA, 2018, p. 50, grifo
n0sso).

70 Racismo é uma forma sistematica de discriminagéo que tem a raga como fundamento, e que se manifesta
por meio de praticas conscientes ou inconscientes que culminam em desvantagens ou privilégios para
individuos, a depender do grupo racial ao qual pertence (ALMEIDA, 2018, p. 25)
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Esta acdo corriqueira e racional de diferencas, esta atrelada ao conceito de
identidade nacional, descrita anteriormente, como: “o nacionalismo cria regras de
pertencimento dos individuos a uma dada formacdo social, atribuindo-lhe ou
reconhecendo-lhes determinada identidade, pela mesma logica, também via regras de
exclusdo [...] pelo poder publico” (ALMEIDA, 2018, p. 79). Ou seja, a0 mesmo tempo
em que a baiana e 0 samba sdo vistos como identidade cultural do Brasil, ainda séo
carregados de um imaginario histérico muito forte, desde sua colonizacéo.

O preto que pinta a cor da pele da baiana de Sophia nos faz pensar sobre os
conceitos de Silvio Almeida (2018). J& no simbolismo descrito por Eva Heller (2013), o
preto na Africa significa o povo e, em sua generalidade: ¢ a rainha das cores (HELLER,
2013, p. 257). Contudo, também esta associado a ilegalidade e a anarquia (idem, p. 258).
Essas observacOes sobre o significado das cores podem denotar sentidos positivos ou
negativos para todos os tons, mas a fim de ndo polemizarmos sobre este assunto, apenas
preferimos pontuar uma pratica tida como ‘“normal” no periodo de Sophia, mas
inaceitavel atualmente.

Acreditamos, por inimeros registros pesquisados da professora Jobim, entre suas
recepcdes e seus estudos sobre trajes histéricos, com destaque para o traje da baiana, que
vemos mais a frente, apenas estava construindo identidades de mulheres de sua época: as
baianas quituteiras e a mulher idealizada no croqui (talvez uma referéncia a si propria).

Ademais, entendemos que a escolha das cores demonstra um certo
posicionamento, pois assim como ela pintou a pele das baianas com o preto, ela deixou
de pintar a pele do croqui indicativo da mulher que porta o avental, permanecendo branca
(como o proprio tecido de base). Entendemos que, para ambas as peles representadas,
houve uma estilizacdo na elaboracdo do projeto.

N&o podemos esquecer que este tecido-avental recebeu a técnica da serigrafia, e
em sua época, diferentemente da atualidade, ndo havia uma quantidade muito grande de
telas, que reflete na quantidade de cores. Contudo a area grafica estava um pouco mais
avancada em relacdo aos diversos coloridos (impressdes de revistas, jornais, publicacdes
etc.). Ao lembrarmos da analise sobre a estampa, Sophia utilizou apenas 03 telas /
molduras serigraficas e 03 cores para estampar: o vermelho, o preto e o azul (ou verde).
O branco foi utilizado pela propria cor do tecido, ja beneficiado em sua fabricacdo com o
tingimento branco.

Deste ponto comecamos a entender o tecido-avental pela via da comunicagédo

visual, um objeto que leva consigo varias mensagens e informacdes, divididas entre
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técnicas (modelagem / corte e costura e estamparia), simbologias (elementos baianos),
mensagens verbais (refrdo e poema do samba-maxixe e indica¢cdes de montagem), além
do croqui indicativo, no centro da peca, formando um conjunto de narrativa prépria de
Sophia, atendendo ao periodo em que acreditamos ter sido idealizado nosso objeto de
estudo (1930-1940).

Para isso, buscamos alcancar o projeto do tecido-avental de Sophia amparado pelo
conceito da semiologia nos escritos de Roland Barthes (1990), onde o autor sinaliza que
a imagem é o proprio signo. Ou seja, a comunicacao feita por Sophia através do tecido-
avental permite partilhar informagdes por meio de signos verbais e néo verbais. Logo, o
esquema de modelagem estampado no tecido-avental € um infografico, uma peca grafica
com inumeras informag6es. Embora a comunicacao visual seja expressa atraves de signos
verbais, ela usa a linguistica como suporte para entendimento de todo o conjunto, que
Roland Barthes (1990) classifica como “plenitude analdgica” ¢ afirma “somos ainda, e
mais do que nunca uma civilizac¢do da escrita” (BARTHES, 1990, p. 32). Assim dizendo,
0 esquema grafico com os moldes do traje utilitario (avental) precisou da indicacédo
estampada / escrita para transmitir sua mensagem ancorada pelos signos visuais das
linhas, formas, cores e contrastes, por exemplo, onde ambos, imagens e textos,

contribuem para o sentido completo (idem, p. 31), e complementa:

“A distincdo tem, no entanto, uma validade operatdria, analoga
aquela que permite distinguir no signo linguistico um
significante e um significado, embora na realidade, ninguém
possa separar o ‘vocabulo’ de seu sentido sem recorrer a
metalinguagem de uma definicdo” (BARTHES, 1990, p. 31).

Por essa distincdo nos aprofundamos na analise semidtica do tecido-avental e
percebemos a presenca do signo, do significante e do significado, conforme trecho acima.
O signo — o tecido; o significante — o avental e o significado — a comida. Segundo Barthes,
o significado estd sempre em deslizamento, ou seja, mudanga. No caso do “avental”
podemos associa-lo com: cozinha(r), protecdo, tendéncia de moda, cultura local etc. e
para cada inversdo semantica um novo conjunto. A polissemia das imagens gera
percepcdes e interrogacbes e estdo ligadas diretamente ao prévio conhecimento e
interesse no momento do interpretante, ou seja, cada pessoa decodifica de maneira
diferente e pessoal (BARTHES, 1990, p. 32) (Fig. 44).
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Fig. 44: a) Tecido-avental, b) Croqui, ¢) Sophia portando o avental confeccionado e d)
Quitute com fumaca.
Fonte: a), b) e d) Madson Oliveira e c) VIANA, 2020, p. 610

Sdo a partir destes elementos que interpretamos o que Sophia, com cada imagem,
desejou transmitir em sua época. Entretanto, sem entendimento de sua realidade. Na
atualidade, Sophia seria identificada como um designer, pois adotou a comunicagédo
visual para determinar a area de enquadramento, além de transitar na forma classificada
de design vernacular, segundo Ellen Lupton; J. Abbott Miller (2012), que mais a frente
abordamos.

Barthes (1990, p. 28) afirma que h& 3 tipos de mensagens: a linguistica, a iconica
codificada e a ndo codificada. Buscando esse dialogo analitico com o conceito barthesiano
entendemos a mensagem linguistica usada por Sophia, como: as indicacbes de
montagens, sua assinatura, os textos do refrdo do samba em lingua nativa na saia e o
poema em lingua estrangeira, no avesso do c6s do “avental”; as icOnicas codificadas s&o
justificadas pelas imagens das baianas quituteiras de rua, nos coqueiros estilizados e no
croqui; enguanto a ndo codificada é a propria fotografia do tecido (MHN), por serem
descritas de forma simples e coerente, sdo captadas pelas mensagens perceptivas e
cultural (idem, p. 31). O mesmo autor ainda elucida em seu estudo sobre “o sistema da
moda” que, o vestuario é “por si s6, um sistema de significacdo” (BARTHES, 1967, p.
21), sendo esses subsidios para entendermos a paixdo de Sophia pelo ato de vestir, como
uma dimensdo subjetiva e social, tratada como uma linguagem, reforcando o
entendimento sobre a presenca marcante da linguistica associada a linguagem da moda,

como sistema organizador para além do codigo linguistico. Abaixo, sintetizamos numa
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imagem os trés tipos de mensagens analisadas em nosso objeto de estudo e registros
fotograficos (Fig. 45).

MENSAGENS
a) Linguistica b) Icénica codificada c) Iconica nao codificada
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Fig. 45: a) e b) Tecido-avental e c) Foto do tecido-avental P/B
Fonte: a) e b) Madson Oliveira e c¢) Arquivo histérico/MHN sob o cédigo SMr 26.9

Partindo do conceito das 03 mensagens, no centro do grafico dos moldes, merece
destaque a mensagem iconica com um pictograma’ em forma de croqui: uma mulher
trajando o avental com um lenco na cabeca. Este simbolo indicativo tem forma de
rascunho, mas sem perder o significado essencial do que se estd representando, nos
orienta e instrui a identificar a imagem do avental e do lengo, e automaticamente
entendemos o grafico com o esquema de modelagem, ja que para Barthes (1990, p. 28)
“a imagem revela imediatamente uma primeira mensagem’. Neste caso, uma mensagem
auxiliando a outra: a que confirma toda a mensagem linguistica percebida; a que retira a
ambiguidade das formas soltas.

Sobre classificar o croqui em pictograma, despertamos para o texto “hieroglifos
modernos” de Ellen Lupton; J. Abbott Miller (2012), no qual propdem uma nova escrita
em meados dos anos 1960, completando a classificacdo de Otto Neurath (1981-1945) dos
anos 1920 sobre os isotypes (Sistema internacional de educacao tipogréafica pictérica),

que eram formas mais simplificadas, um meio de ajuda visual unificada, pois: “Na

71 S50 representacdes de objetos e conceitos traduzidos em uma forma gréfica extremamente simplificada,
mas sem perder o significado essencial do que se esta representando. Seu uso geralmente esté associado
a sinalizac&o publica, instrucdes, orientagbes e qualquer outro meio para transmitir informagées. E muito
comum encontrar 0 uso de pictogramas em diversos contextos cotidianos, como placas em shoppings,
aeroportos, guias, manuais, mapas, infogréaficos, etc. Disponivel em: https://pictobike.wordpress.com/o-
gue-sao-pictogramas/ . Acesso em: 15 de mai. 2021.
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tentativa de reformar o alfabeto em um reflexo mais preciso da fala documentada, [...]
cada caractere mostraria o contorno da coisa real, diretamente conectado ao sentido”
(LUPTON; MILLER, 2012, p. 45). Ndo restam duvidas que o croqui conota uma
mensagem auxiliadora e simplificada do entendimento da montagem e leitura das
mensagens visuais e verbais contidas no projeto do tecido-avental de Sophia.

Ademais, a leitura do tecido “esquematico” pode ser feita pela perspectiva
historica, por meio dos cédigos do periodo entre final dos anos de 1930 e o inicio dos
anos de 1940. Nessa época, um avental era por exceléncia um traje utilitario, doméstico,
feminino, e ndo um objeto de valor elevado que s6 uma determinada classe social poderia
adquirir. Contudo, o tecido-avental ndo esta montado e sim apenas existe no esquema de
modelagem do tecido, com sugestdes de montagem. Os iconicos codificados (signos
codificados) sdo todos os elementos contidos no tecido e estes signos sao percebidos aos
poucos. A imagem do pictograma da mulher vestida com um avental ndo esta sozinha em
mensagens, 0 esquema de modelagem promove indmeros cddigos, um dando suporte ao
outro (BARTHES, 1990, p. 31).

O traje utilitario tem relagdo com a estampa e o vestir, uma mensagem que difere
do esquema de modelagem, por isso questionamos: 0 que Sophia queria “dizer” com 0
esquema de moldes do tecido-avental? No primeiro signo lemos: “semipronto para vocé
fazer” ou “monte vocé mesmo”, atribuindo a peca significados que sdo perceptiveis ao
observador. Com o escrito distribuido na saia percebemos a temética do texto com a
estampa de forma tendenciosa ao afirmar que “Cristo ndo nasceu em Belém”,
subjetivando a ideia de seu nascimento ter sido na Bahia e reforcando com as figuras
icbnicas das baianas quituteiras e os coqueiros (BARTHES, 1990). A funcéo fatica do
tecido ter a mensagem de comida / cozinha ou “monte vocé mesmo”, apenas serve para
direcionar o remetente ao destinatério. O tecido-avental ndo tem funcéo para um zelador,
por exemplo, pois estava direcionado a um s6 publico: o feminino e do lar.

Embora haja uma mensagem denotada do avental, elas ttm um apelo mais forte e
crescente em relacdo a conotagdo. Concordamos com Barthes (1990) e Umberto Eco
(1976), abaixo, ao pensarmos no croqui (Fig. 46b) como um interventor que reafirma tal
interpretacdo analdgica gravada uma na outra através da iconografia, uma imitacdo dos
padrdes da sociedade naquele periodo (primeira metade do século XX), considerando a
propria Sophia (e possivelmente suas alunas) como mulher, jovem, formosa, do lar e

moderna (para a época), conforme:
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“[...] aimagem ¢ representacao, isto €, ressurrei¢do, e sabe-se que
o inteligivel e tido como antipatico ao vivenciado. Assim, de
ambos os lados, a analogia é considerada como um sentido pobre:
uns pensam que a imagem € um sistema muito rudimentar em
relacdo a lingua, outros, que a significacdo ndo pode esgotar a
riqueza indizivel da imagem [...]” (BARTHES, 1990, p. 27,
grifo nosso).

“[...] Tornam-se modelos a imitar (objetos de identificacdo e
projecao possivel) porque foram carregados de conotac@es que
a opinido geral estabelece como prestigiosas e exemplares:
beleza, gosto, internacionalidade etc. [...]. Ainda uma vez a
antonomasia subentendida estabelece: este individuo sdo todos
vocés, ou aquele que vocés deveriam e poderiam ser [...]”
(ECO, 1976, p. 167, grifo

N0sso).

Essa analogia de padrdo foi percebida na publicacdo do Alceu Penna para a
Revista O Cruzeiro (1939). Resgatamos trés momentos dessa semelhanca nas silhuetas e

interesse nas atividades domésticas, conforme Fig. 46.

Faculdade imitativa - Padrao social
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Fig. 46: a) Sophia portando o avental confeccionado, b) Garotas do Alceu Pena e c) Croqui
de Sophia
Fonte: a) VIANA, 2020, p. 610; b) Hemeroteca da Biblioteca Nacional e c¢) Madson Oliveira

Por tudo isso, a faculdade imitativa de acordo com Roland Barthes (1990) e
Humberto Eco (1976), além de indicar o publico-alvo a que se destina o projeto do tecido-
avental de Sophia, ainda se amplia pela mensagem sugerida da estampa de mulheres com
fogareiros e seus quitutes (baianas quituteiras). Entretanto, isso s6 é reconhecido por ja
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conhecermos antes a figura de uma baiana. Caso contrario, jamais poderiamos identificar
0 que era o conjunto de imagens e de qual regido se referia.
Para entendermos melhor, reunimos dois registros fotograficos de seu acervo

(MHN), aliando a culinaria a tematica do traje da baiana (Fig. 47).

bolinhos de tapioca
Fonte: a) Madson Oliveira e b) Arquivo histérico/MHN sob o cddigo SMr31.27

Nos muitos documentos que pertenceram a Sophia Jobim e que se encontram no
MHN, observamos fotos de recepcOes em sua residéncia, e que em algumas dessas
ocasides, Sophia mantinha uma “baiana” vestindo o traje e aderegos caracteristicos,
servindo quitutes aos convidados, em fogareiro para manter aquecido algum tipo de
alimento. Destacamos para cotejamento com a ilustracdo da baiana (Fig. 47a) idealizada
por Sophia no tecido-avental, onde a baiana (real), vestida com seu traje regional, posa
ao lado de Sophia (Fig. 47b), reafirmando sua afinidade pela cultura baiana. Lembrando
que este registro fotografico (SMr31.27) foi do ano de 1957, distante do recorte temporal
que atribuimos a criacdo do tecido-avental.

Seguindo os escritos de Barthes (1990, p. 31) e analisando o contexto do tecido-
avental criado por Sophia, a comunicacdo é ancorada em outros elementos, além das
ilustracdes das baianas, do croqui (pictograma) e os coqueiros estilizados, regatando a

mensagem linguistica no refrdo da musica “Cristo nasceu na Bahia”.
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Aliés, esta muasica é um samba-maxixe que foi composto no ano de 1926, pelo
baiano Antonio Lopes Amorim Diniz’? (1884-1953), conhecido como o Duque em
parceria com o mineiro radicado no Rio de Janeiro Sebastido Cirino (1902-1968)".
Segundo o artigo da revista digital “Outros Criticos”, em matéria intitulada: Por uma
discografia nordestina 1920 — 1927’4, este encontro foi um dos primeiros e mais
marcantes “das musicalidades cariocas e baianas a serem registradas em disco”.
Antecipando em seus versos as imagens arquetipicas da Bahia, as baianas quituteiras de
rua viriam a ser “exploradas’ nas composigdes de Dorival Caymmi e Ary Barroso, a partir
dos anos 1930. Tornando-se um dos maiores sucessos no carnaval de 1927 e regravada
diversas vezes nas décadas seguintes por musicos, como: Artur Castro (1880-1930),
Pixinguinha (1987-1973), Abel Ferreira (1915-1980) etc.

N&o temos o objetivo de aprofundamento sobre essa composi¢do, mas buscar
entender o motivo para Sophia Jobim elegé-la como forma de comunicagéo e porta-voz
da baiana quituteira de rua, uma vez que ela usou para tematizar o seu projeto do tecido-
avental. Encontramos algumas pistas nos estudos de Jota Efegé (1974, p. 16) sobre este
género musical, que originalmente chegou a ser classificado como: “excomungado,
espurio, indecente, danca da ralé, [contudo] resistia e triunfava” como “coqueluche da
cidade”. Para isso, destacamos um trecho de apresentagdo na qual esse autor faz uma

sintese de seu apogeu com um dos autores do samba-maxixe:

“Maxixava-se, entdo, ao ritmo das polcas, dos tangos e
tanguinhos, dos lundus e, depois, até e principalmente, dos
sambas, quando estes, em nosso século [XX], urbanizados,
conservando apenas a ritmica do primitivismo afro com que
era sapateado, gingado e entoado nas senzalas, atraiu
compositores populares — e alguns de certa pretenséo erudita —
comecando, entdo, a ser executado nas noitadas dancantes. O
maxixe, que surgiu espurio, combatido pela decéncia,
repudiado pelos preconceitos familiares, ficou escondido nas
cavernas, longe dos catBes, muitos dos quais nem sempre
legitimos. Mas, provocante, [...] acabou, embora contido um
pouco em sua coreografia lasciva, penetrando nos salQes.
Tornou-se moda, desfrutou grande voga. Vitorioso, mesmo
com a condenacdo eclesiastica, ganhou o mundo. [...] Conquistou,
de verdade, as principais capitais, notadamente a alegre Paris. L4,
na ‘cidade-luz’, um brasileiro que se avocou a nobreza de Duque
[...] a seus novos adeptos, tinham a exaltacdo da imprensa e do

72 Disponivel em: <https:/pixinguinha.com.br/perfil/dugue/>. Acesso em: 13 jun. 2021.

73 Disponivel em: https://pixinguinha.com.br/perfil/sebastiao-cirino/. Acesso em 13 jun. 2021.

74 30 de junho de 2017, escrita por Cacapa. Disponivel em:https://outroscriticos.com/por-uma-discografia-
nordestina-1920-1927/. Acesso em: 14 jun. 2021.
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povo parisiense. O eco desse triunfo chegava ao Brasil e
empolgava o Rio de Janeiro que ja se entregava por inteiro ao
rebolante maxixe” (EFEGE, 1974, pp. 15-16, grifo nosso).
Segundo o relato em destaque acima, 0 género maxixe transitou em diferentes
géneros chegando até o samba. Ou seja, 0 samba-maxixe & uma modalidade do samba,

com tracos da danca e ritmos do maxixe, conforme:

“Ja na iminéncia de seu declinio, com o samba nas suas
pegadas, 0 maxixe eclipsara-se. O samba, nas suas modalidades,
desde a de grande vivacidade a suave, ao jeito de cancao dolente,
também de origem plebeia, idéntica & do maxixe, estava em
franca aceitacdo nos salbes, e substituia o rival tdo duramente
crivado de anatemas” (EFEGE, 1974, p. 136).

Vale ressaltar outro autor que ajuda elucidar sobre o0 assunto:

“Quando a radiodifusdo surge, nos anos 1920, todas as
experiéncias musicais acumuladas na cidade do Rio de Janeiro
vao, de uma forma ou de outra, se fazer presentes. A musicalidade
dos migrantes e imigrantes, com seus ritmos regionais, a modinha
e 0 lundu dos violeiros, o choro dos funcionarios publicos, o
maxixe da Cidade Nova e o samba dos morros recém-ocupados
vao ser ‘exportados’ para todo o pais como exemplos da for¢a do
primeiro veiculo de comunicacdo de massa [periodo em que a
musica estudada 1926 foi composta]” (DINIZ, 2006, pp. 20-21).

Percebemos também no destaque do trecho a importancia do coredgrafo e maestro
Duque™, apds ampla divulgagdo da danca maxixe® na cidade de Paris, (EFEGE, 1974,
p. 31), e acrescenta: o “verdadeiro langcamento de nosso maxixe em terras estrangeiras”
(idem, p. 129). Vale ressaltar que este ritmo tem divergéncias de apari¢cdes entre
estudiosos da musica. Segundo a pesquisa de Jota Efegé (1974), os eruditos Mério de
Andrade e Villa-Lobos apontavam a apari¢do deste ritmo no continente europeu por volta
dos anos de 1870 a 1880. Destacamos as elucidaces de Mario de Andrade (apud EFEGE,
1974, p. 19) onde acrescentavam que 0 ritmo no pais era uma “estilizagdo brasileira com
aproveitamento do batuque dos negros", ou seja, um “resultante de processos afro-

americanos de musicar” e sem “exclusividade nossa” (idem, p. 43). Com pesquisas

contrarias, encontramos os escritos da estudiosa Mariza Lira (1899-1971)"" esclarecendo

75 “Chega em Paris por volta de 1911-12 com sua danca” (EFEGE, 1974, p. 130).

76 Jornal do comércio (RJ), 05-12-1965. Declaracdo de Mozart Aradjo apud Efegé 1974, p. 41: "maxixe é
palavra de contetido mais coreografico do que musical. Inicialmente a palavra indicava mesmo o jeito de
dancar a polca ou o tango... ". Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

77 Disponivel em: https://dicionariompb.com.br/marisa-lira. Acesso em: 20 jun. 2021.
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que: "o maxixe foi a mais pura cristalizacdo sonora que surgiu no Brasil nos fins do século
XIX, provavelmente no decénio de 1870 a 1880 (idem, p. 44). Por fim, André Diniz
(2006, p. 21) apresenta a data de 1860 na Cidade Nova, bairro carioca como data e local
de seu surgimento.

Ademais, se 0 maxixe foi um deslocamento deste ritmo pelo Brasil, ele tanto pode
ter nascido nas senzalas, atravessando depois a periferia: seja carioca ou baiana.
Entendemos o samba-maxixe como uma forma afirmativa em relacdo a identidade
nacional, que aos olhos de Sophia e do mundo durante e ap6s o periodo classificado como
“politica da boa vizinhanga” teria uma amplitude no pais e caracteristica da identidade
cultural brasileira, tdo percebida em todos os elementos ilustrados no tecido-avental.

Sobre a musica “Cristo nasceu na Bahia”, encontramos sua trajetoria com inclusao
pelo teatro. Segundo Tiago de Melo Gomes (2001, pp. 487-488), o parceiro de Duque,
Sebastido Cirino, no periodo que antecedeu a composicao do refrdo da musica, fazia parte
da companhia de teatro chamada “Companhia Negra de Revista”’® que reunia artistas
negros de renome, como: Pixinguinha (1987-1973), De Chocolate (1887-1956), entre
outros. A abordagem da “Companhia” mirava em temas sobre mesticagem, identidade
social, racismo e brasilidade. Meses antes, mas no mesmo ano de gravacdo da musica
(1926), este grupo estreou a peca “Tudo Preto”, escrita por De Chocolate, que incluiu em
seu texto partes da letra “Cristo nasceu na Bahia”.

Por fim, entendemos que a popularidade deste samba-maxixe pode ter sido o
ponto inicial da provavel escolha para a letra estampar o tecido-avental, e como forma de
ancoragem Sophia desenhou 04 baianas quituteiras de rua, distintas entre si, junto com
coqueiros e folhas de palmeiras estilizadas. O refrdo estampado segue a mensagem numa
versédo adaptada da letra original, conforme: “Dizem que Cristo nasceu em Belém, mas a
histdria se enganou. Cristo nasceu na Bahia, meu bem... e a baiana creou”. Abaixo,

transcrevemos a letra original e completa do samba-maxixe para compararmos:

“Dizem que Cristo nasceu em Belém / A historia se enganou /
Cristo Nasceu na Bahia, meu bem/ E o baiano criou / Na Bahia
tem vatapd / Na Bahia tem caruru / Moqueca e arroz-de-augé /
Manga, laranja e caju. Cristo nasceu na Bahia, meu bem / Isto
sempre hei de crer / Bahia é terra santa também /Baiano santo ha
de ser” (GOMES, 2001, p. 488).

78 Resenha do livro - Barros, Orlando de. Corag6es de Chocolat. A histéria da Companhia Negra de Revistas
(1926-27), Rio de Janeiro, Livre Expressao, 2005. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/ra/a/BWMCHHBWbTtTTPLHrMGtj4F/?lang=pt>. Acesso em: 20 jun. 2021.
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Conforme ja descrito, uma parte da letra da musica foi transcrita para a saia do
tecido-avental e nela percebemos uma mensagem de “mudanga” do local de nascimento
de Cristo, que precisou do suporte da afirmagdo metaforizando a ideia de que “Cristo”
nasceu na Bahia e foi a baiana quem criou. Além disso percebemos que Sophia com certa
“intimidade” trocou 0 género masculino da letra oficial da estrofe: de “E o baiano criou”
para “c a baiana creou”, propondo a acdo a mulher baiana.

Somados a esse refrdo e a essa afirmacdo metaforizada, ha outra mensagem
linguistica orbitando neste enlace projetual, pois Sophia também transcreveu para o inglés
uma nota, uma espécie de adaptacdo da letra do samba-maxixe, no canto inferior direito
do tecido-avental, que apds uma traducdo particular entendemos que Sophia fez um
poema com a seguinte inscri¢do: “Christ was born in Bethlehem, | hear... But this was
not cheched up. Christ was born in Baia, my dear. And the “baiana’ brought im up”.

A partir deste apontamento recorremos a diferentes traducgdes sobre este poema de
Sophia que dialoga diretamente com o refréo da letra do samba-maxixe e fizemos também
0 inverso ao transcrever a letra para o inglés. Para isso reunimos: o refrdo da letra; o
recorte do poema do tecido-avental; a transcri¢do feita por n6s em inglés do refrdo da

letra e as 03 tradugbes possiveis (Fig. 48).

Versao da letra do samba-maxixe por Sophia

a)
. Recorte do poema do Cés
Christ was born um Bethlehem, | hear... RRE 3 B
But this was not checked up. ’[f wM was Towm ?cﬂ(jaA o 7{““
Christ was born im Baia, my dear, —»> Ryt hia wad not ehrcked wj :
And the «baiana»brought im up. fraal was f..,m on Baia n’_g " rom
Amd 4 vaeama t"-"’*‘r':? v Ul

b) Refrio oficial d) Tradugoes possiveis

. - : 1) Cristo nasceu em Belém, eu ougo...
Dizem que Cristo nasceu em Belém Mas isso nao foi confirmado.

Cristo nasceu na Baia, minha querida,

A histdria se enganou : :
E a «baiana» o criou.

Cristo nasceu na Bahia, meu bem

E o baiano criou. 2) Cristo nasceu em Belém, eu ouvi...

Mas isso nao foi verificado.
T . - Cristo nasceu em Baia, minha querida,

¢)  Transcrigdo para o inglés E a sbalana» surgiu.

They say that Christ was born im Bethlehem 3) Cristo nasceu em Belém, ouvi dizer...

History was wrong Mas isso néo foi verificado.

Christ was born in Bahia, honey Cristo nasceu na Baia, minha querida,

And the Bahian created. E a «baiana» trouxe-o a tona.
Fig. 48: a) Transcricdo do recorte do cés no tecido-avental, b) refrdo oficial da musica
“Cristo nasceu na Bahia”, c) Transcricdo nossa do refrdo oficial e d) as 03 traducdes
possiveis
Fonte: a) Madson Oliveira, b) GOMES, 2001, p. 488, c) e d) Tradu¢&o nossa
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Conforme a nota escrita no co6s do tecido-avental em lingua inglesa, percebemos
que Sophia cadenciou intercalando o final de cada frase para que rimassem (Fig. 48a),
transformando essa reuni@o de palavras em um poema que completa a ideia do refrdo da
letra da musica “Cristo nasceu na Bahia”. No entanto, ela “escondeu” essa tradugéo /
poema, pois ele ficou localizado na parte interna do cds, no avesso da peca, como uma
etiqueta, que sO seria vista por quem a vestisse ou por quem confeccionasse. Contudo, no
caso do projeto do tecido-avental, entendemos essa “etiqueta” como um misto de selo da
identidade cultural brasileira, legitimidade e orgulho, tendo em nossa nagéo a bengéo do
nascimento do Nazareno na Bahia (€ o que diz a letra), estado visto por todos naquele
periodo (e ainda ¢€), com grande devocéo religiosa. Em udltima instancia essa adaptacao
do refrdo do samba-maxixe em inglés, seria ainda uma espécie de assinatura poética de
Sophia, adaptando a mensagem tematica.

Em algumas tradugdes feitas por nos (Fig. 48d) deste poema estampado no cés do
tecido-avental, todas concordam com a ideia de que o nascimento de Cristo ser em Belém,
foi algo sugerido, mas ndo confirmado, deixando uma brecha para trazé-lo as terras
brasileiras e a bendita baiana teve o privilégio de acolhé-lo como: mée, provedora,
educadora, protetora, enfim, tudo que a maternidade provém. Se ilegitima ou ndo, o que
percebemos com essa mensagem de reafirmacdo da estrofe do refrdo da letra do samba-
maxixe, foi uma forma de comunh&o afetiva de Sophia Jobim, em concordar com a letra
(1926) de Duque e Cirino, trocando apenas 0 género baiano para baiana, elegendo com
isso a figura da baiana que estava em evidéncia para ilustrar seu projeto.

Entendemos a mensagem do poema como um rompimento de paradigmas em
relacdo ao preconceito racial, pois o tom de pele da imagem de Cristo, naquele periodo
era de pele clara (sem argumentagfes como na atualidade) e té-lo como nascido, ou
apenas criado na Bahia, ja demonstra grande respeito a cultura baiana e especial a mulher
baiana quituteira, por parte de Sophia Jobim.

Anteriormente, ao analisarmos as cores do projeto do tecido-avental apontamos
ressalvas em relagdo as intenc¢des de simplificacdo das cores de tons de pele escolhidas
por Sophia, mas ao associarmos a ilustracdo da baiana com seu poema, percebemos uma
identidade afetiva da propria professora Jobim com a baiana e possivelmente com sua ndo
maternidade. Arriscamo-nos em sugerir, apos estes detalhamentos, que Sophia pode ter
utilizado o refrdo da letra “Cristo nasceu na Bahia”, usando a figura da baiana quituteira,
para expressar sua lamentacdo pela ndo maternidade e a0 mesmo tempo sua admiragao

pelo “gerar” e “criar”, mesmo que por meio de outrem. Ter seu poema em lingua inglesa
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na peca, nos faz crer no reconhecimento e respeito que Sophia tinha pela figura de baiana
negra, utilizada para ilustrar seu tecido-avental, podendo inclusive ter servido como
forma de lembranca de sua nag@o acolhedora para suas amigas estrangeiras (uma de
nossas hipéteses).

Observamos que Sophia omitiu a face dessas baianas quando as colocou de costas
para quem as observa. Entretanto, entendemos como uma forma de “politica de acdo
afirmativa” (ALMEIDA, 2018, pp. 25-26), na qual de forma compensatoria Sophia
germina em seu projeto com estampas alusivas a Bahia (conhecido pela grande recepgéo
de escravos vindos da Africa).

Ademais, além de toda a técnica empregada, desenhos ilustrativos, pesquisa
relacionada ao tema, Sophia demonstrava outra expertise de sua rotina, a de poetisa.
Entretanto, no periodo em que Sophia viveu, a poesia era naturalmente ensinada nas
escolas e em geral o publico feminino transitava por este conhecimento, assim como a
costura e a culinaria. No acervo de Sophia (MHN) encontramos outros exercicios
poeticos, desde sua juventude.

Ateé aqui, nos surpreendemos gradativamente com cada analise sobre os elementos
comunicativos de nosso objeto de estudo, um recorte de tecido estampado e repleto de
mensagens criado por Sophia, seja pelas pistas explicitas, seja pelas inumeras implicitas,
este conjunto visual € amparado pela trajetdria de vida da professora Jobim com o periodo
do recorte epocal, ao mesmo tempo, nos oferecendo indicios do “DNA” do tecido-avental,
um item do vestuario doméstico até meados do século XX.

Concordamos com Gilles Lipovetsky (1989, p. 14) sobre o conceito de “inquietar
novamente a investigagio da moda”, dirimindo todos os elementos possiveis
investigativos gravados no tecido-avental. Nos escritos de Lipovetsky (1989) ainda nos
deparamos com alguns conceitos que nos ajudam a entender a multiplicidade de
informacdes deste objeto — 0 avental, como parte da histéria da moda, o retirando da

soliddo de conceitos engessados em um lugar aparentemente efémero e fugaz.

“[...] Recolocada na imensa duracdo da vida das sociedades, a
moda ndo pode ser identificada a simples manifestacdo das
paixdes vaidosas e distintivas; ela se torna uma institui¢éo
excepcional, altamente problematica, uma realidade sdcio-
historica caracteristica do Ocidente e da propria modernidade.
Desse ponto de vista, a moda € menos signo das ambicbes de
classes do que saida do mundo da tradi¢do, é um desses espelhos
onde se torna visivel aquilo que faz nosso destino historico
mais singular: a negacdo do poder imemorial do passado
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tradicional, a febre moderna das novidades, a celebracdo do
presente social (LIPOVETSKY, 1989, p. 14, grifo nosso).

N&o podemos afirmar que Sophia possa ter usado, ou imaginado sua criagdo sob
este conceito ou mesmo sob este processo pensado atualmente pela moda. Contudo,
abracamos 0 “tempo” deste objeto e trazemos como proposta pratica desta pesquisa,
sobretudo ressignificando suas formas e todos os elementos utilizados por Sophia na
idealizacéo deste tecido-avental, como vemos mais adiante.

Ademais, este objeto estd em transito em camadas sutis que tangenciam o0s
conceitos do Design, pois entendemos este campo como formador de diversos saberes, 0
que o torna eminentemente interdisciplinar, ndo somente como uma acao que da forma
aos objetos ou, ainda, que se propde a resolver problemas de uma sociedade, mesmo que
para um pequeno grupo, feminino e do lar, como as leitoras das colunas de Sophia e as
alunas do Liceu Império. Ao pensar a atividade e o papel do designer como fruto de uma
relacdo global, concordamos com Rafael Cardoso (2013, p. 129) que inclui a ideia de
funcionalismo e tempo, “uma darea informacional que influi na valorizacdo das
experiéncias, todas as vezes que as pessoas fazem uso de objetos materiais para
promoverem interagdes de ordem social ou conceitual”, o coletivo e a subjetividade.

Assim, entendemos nosso objeto de estudo como um germinador do conceito de
design que reconhecemos, como uma producdo doméstica que envolve a base da pesquisa
de uma espécie de designer acrescidos de involucros artistico e técnicos. A professora
Jobim ressignificou o esquema da distribuicdo dos moldes, para enviar sua mensagem de
acolhimento e respeito a baiana quituteira, contudo a distribui¢cdo dos moldes compactos
era algo comum utilizado entre paises como Estados Unidos, ap6s a queda da bolsa de
valores de Nova lorque (1929), levando os norte-americanos a adotarem este esquema
“semiponto para montar”. Conforme imagem e relatos de Nina Sargago (colaboradora
desta pesquisa), neste periodo era comum estamparem moldes em sacos de farinhas, que
ficou conhecido como feed sack, ressignificando sua fungdo (saco que embalar os
alimentos) ao transforma-los em pecas do vestuario ou brinquedos, como se propbe 0

esquema dos moldes da Fig. 49.
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L e %
Fig. 49: Recorte do saco d
Fonte: Nina Sargaco

a boneca 1936

e racao ressignificado pel

A figura acima foi gentilmente cedida por Nina Sargaco de seus registros. Em seu

relato nos explica sobre a pratica americana deste periodo e diz:

“[...] Esta é uma vitrine de uma loja de téxteis antigos, na cidade
de Paducah, Kentucky (EUA), onde todo ano tem um grande
show téxtil, que visito anualmente. Atras deste recorte de tecido
encontramos o avesso de: um saco de farinha, trigo, feijao, racéo,
ou milho, por exemplo. Uma pratica muito comum neste periodo
nos EUA com a margem de costura ja inclusa [...]. Esse tecido
com a bonequinha ¢ do ano de 1936” (SARGACO, depoimento
fornecido em 05-10-2020).

Como percebemos, a linguagem visual e verbal das formas de distribuicdo dos
moldes aproveitando toda a extensdo do tecido (comprimento e largura), ja era uma
pratica utilizada pelos americanos. E provavel que Sophia Jobim, através de suas
inimeras viagens internacionais e pelo entrosamento social, pudesse ter contato com este
tipo de esquema.

102



Dando continuidade a analise através da comunicacgdo visual, cotejamos nosso
tecido-avental com os escritos de Gustavo Bomfim (2014, pp. 28-29), a fim de
entendermos a relagdo “objeto e criagdo” amparados pelos conceitos sobre morfologia no
design, estudos que o autor nos presenteia como contribui¢Ges para novas teorias em
design e a partir da interdisciplinaridade atribuidas a sua pratica. O termo morfologia,
diferente da semiologia (palavras) barthesiana, é esclarecido por Gustavo Bomfim, como
“o estudo da figura de um objeto e de seu processo criativo” (idem, p. 28).

Compreendemos que, parte de nossa pesquisa esta atrelada aos possiveis
processos criativos eleitos por Sophia Jobim centralizados a partir do objeto utilitario —
avental, como: a) um possivel objeto de estudo (para suas aulas no Liceu Impeério); b)
uma lembranca para suas amigas estrangeiras, ou até mesmo, c¢) um objeto para ser
vendido e sua renda revertida para obras beneficentes, como vemos mais adiante.
Contudo sdo apenas hipoteses. Gustavo Bomfim (2014, pp. 28-29) esclarece que ndo
existe um ramo especifico aos estudos sobre a morfologia do objeto, porém “existe um
método para tal” e que essa relagdo sobre 0 objeto de uso e 0 seu usuario é acentuada pelo
bindmio “funcdo e necessidade”, aspectos definidos e determinantes para a “figura das
coisas”. No caso de nosso objeto de estudo, ele alia a funcionalidade de um avental com
a necessidade de protecdo que este utilitario gerado por Sophia em relacdo ao seu publico-
alvo (mulheres).

Como estamos “tentando” entender os “insights” de Sophia, atravessamos a linha
da necessidade da prépria criadora, ou seja, o relacionamento que ela tinha com este
objeto — o avental. Gustavo Bomfim (2014, pp. 29-31) define em 04 aspectos para a
criacdo de artefatos: a) “desempenho técnico”, de leitura imediata, uso e necessidade,
objetivando o avental so ter fungdo na cozinha; b) o “bio-fisioldgicos do sujeito”, onde a
professora adaptou as caracteristicas fisicas da forma (modelagem) ao seu padrdo
corporal (feminino) atrelado a psicologia de “um grupo especifico de individuos” (dona
de casa), elegendo o tecido como material apropriado para sustentacéo fisica, conforto e
seguranca, além das mensagens linguisticas estampadas no tecido-avental; c) a
“individualidade do sujeito”, nivel psicologico, onde Sophia “denuncia” através deste
recorte de tecido sua historia, suas experiéncias e afetos e, finalmente, d) objetos
“portadores de signos” no processo comunicativo, nivel socioldgico, onde reconhecemos
o0s padrdes culturais da sociedade brasileira (entre os anos de 1930 e 1940) através das
imagens da baiana quituteira de rua com o erotismo do croqui ilustrado por Sophia. Além

disso, o préprio usuario pode atribuir novas fungdes aos objetos, como explica Bomfim
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(2014, p. 30), “qualquer artefato pode possuir uma infinidade de subfuncdes, atribuidas
pelo usuario, mesmo a revelia da intengdo de quem os criou.” Ou seja, mesmo para uma
criacdo doméstica com tiragens pequenas do tecido-avental, percebemos estes 04
aspectos que norteiam os estudos deste artefato aliado as diversas analises e aos conceitos
agregadores sobre moda, design, estamparia, modelagem, corte e costura.

Entendemos o avental desenvolvido por Sophia com um item do vestuario
atemporal, um sobrevivente a “efémera moda” de conceitos engessados, pois
conseguimos analisar o artefato dela através de conceitos mais amplos sobre moda, a
partir de diversos olhares, acepcdes e conhecimentos, defendidos por Lipovetsky (1989),
que segundo Monica Moura (2008, p. 38) ¢ “um campo de conhecimentos no qual se
entrecruzam varias relagoes advindas de distintos saberes”. Esse entrelacamento de
ideias, de tempo e sobretudo por toda comunicacao visual agregada no projeto de Sophia,
nos favorece justamente esta inquietacdo em pensarmos Sophia como uma precursora dos
estudos sobre moda e indumentéria, entre outros anénimos, na qual pesquisas como esta,
venha se somar, a fim de entendermos as nuances de diferentes conceitos, que estdo na
base daquilo que conhecemos hoje como Design de Moda.

Vale ressaltar que sabemos da problemética em citar o termo design e sua
fundamentacéo considerando a primeira metade do século XX, uma vez que somente nos
anos 1960 o ensino sobre Design no Brasil foi instituido formalmente (CARDOSO, 2005,
p. 8). Muito embora a producao de Sophia na area do vestuario ndo possa ser enxergada
como produto de design, na forma como entendemos atualmente, Rafael Cardoso (2005),
questiona a negativa de entender atividades ligadas ao Design antes da década de 1960

conforme:

“[...] o aspecto mais problematico em afirmar o inicio de um
design brasileiro por volta de 1960 reside na recusa a
reconhecer como design tudo o que veio antes. Ora, é
clarissimo [...], que durante os cinquentas a cem anos anteriores a
tal data eram exercidas entre nés atividades projetuais com alto
grau de complexidade conceitual, sofisticacdo tecnoldgica e
enorme valor econdmico, aplicadas a fabricacdo, a distribuicéo e
ao consumo de produtos industriais. 1sso € verdade tanto para a
area tradicionalmente chamada de ‘design de produto’ quanto
para a area gréfica [...]” (CARDOSO, 2005, p. 04, grifo nosso).

Em seguida destacamos o trecho de Gustavo Bomfim (2014) sobre a problematica

nesse entroncamento de termos, no qual indica a morfologia dos objetos um “possivel
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pensar” organizacional para o “ensino e a pratica do design”, pontuando o perigo em

“definir” e “quem define”, conforme:

“Naturalmente, ndo se espera um retorno ao académico
renascentista, pois atualmente nenhum individuo poderia dominar
com profundidade conhecimentos tdo diversos. Tao pouco se
pretende reafirmar o papel do designer como ‘coordenador’ das
atividades de diferentes profissionais. Uma morfologia dos
objetos de uso sé podera ser constituida através da
comunicacao entre especialistas, em torno de temas especificos.
[...] Do mesmo modo, a sequéncia de agdes no processo de
configuracdo néo se caracteriza pela adicdo de abordagens de
areas distintas do conhecimento, mas por niveis crescentes de
complexidade, que contemplam simultaneamente o0s
diferentes aspectos da interacdo objetivo-subjetividade. [...]
Atraves da morfologia seria possivel pensar uma organizacéo
para o ensino e a pratica do design, em que o aprendizado e sua
aplicacdo ndo dependem mais de disciplina isolada. O design de
um anzol, por exemplo, é tarefa simples, quando se limita apenas
ao aspecto material do objetivo, mas torna-se um problema
complexo se observado no amplo contexto de sua utilizacdo na
cultura da pesca” (BOMFIM, 2014, p. 32, grifo nosso).

Complementando, Gustavo Bomfim (1998) ainda ressalta que no Brasil

“A classificagdo do setor produtivo através dos critérios
tradicionais — méo-de-obra, capital, e volume de producdo — ndo
consegue mais abranger todas as possibilidades existentes e 0
surgimento de novos processos produtivos certamente levara a
uma reflexdo no campo do ensino do design. Esta, alias, € uma
tendéncia verificavel: ‘design de moveis’, ‘fashion design’, etc.”

(BOMFIM, 1998, p. 144).

Desta forma, entendemos que existem outras maneiras de perceber um Design
subjacente na maneira como alguns objetos e servicos sdo produzidos e apontados mesmo
que artesanais ou domeésticos que Madson Oliveira (2010) considera como “formas
particulares de design”. Talvez este seja o caso de todo involucro projetual acerca do
tecido-avental de Sophia.

E para finalizarmos os apontamentos a respeito da criacdo de Sophia dialogar com
0 termo “design”, encontramos nos escritos de Ellen Lupton e Abbott Miller (2012), em
seu texto: “Baixo e Alto — 0 design na vida cotidiana”, uma outra “forma particular de
design”, apontada como design vernacular, uma vez que o termo vernacular possibilita

encarar “artefatos comuns como fontes externas a serem estudadas com admiragdo e
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distanciamento”, na maioria das vezes produtos do cotidiano (LUPTON; MILLER, 2012,
p. 157). Esse é um conceito que nos possibilita entender o projeto do tecido-avental de
Sophia de “dentro da cultura e ndo fora ou acima dela”, ou seja, um processo de
hibridizacao cultural, como forma de pertencimento e vinculo social atrelado a cultura
local — como no caso do avental, um utensilio para donas de casa.

Antes de tomarmos contato com nosso objeto de estudo, arrematado em leildo,
com moldes distribuidos para montagem de um conjunto de pecas que formam um avental
com assinatura de Sophia Jobim, ja haviamos adquirido alguns desses “kits” semelhantes
ao de Sophia com aventais, somados a outros acessorios que habitam as cozinhas dos
lares, como: barra para o pano de prato e luvas, como mostrado antes (Fig. 02, na pagina
23).

Tomando por base os “kits” comprados em lojas de armarinho, comparados a
imagem do tecido-avental de Sophia (1930-1940), entendemos que os atuais foram
remodelados e “reembalados” seguindo o crescimento da industria téxtil (aumento da
largura do tecido) e necessidades do publico-alvo (mulheres) para equiparem e adornarem
0 ambiente da cozinha ou do ato de cozinhar, como um Design “vernacular comercial”
(LUPTON; MILLER, 2012, p. 161). Se pensarmos na semelhanca dos gréficos
distribuidos na extensdo do tecido, percebemos o projeto de Sophia nada despretensioso
e sim provido de “estratégia de marketing sofisticada” para o periodo entre os anos 1930
e 1940, ja que segundo o Estudio de design M&Co (apud LUPTON; MILLER, 2012, p.

159), isso equivale a “‘um projeto simples e honesto”, conforme:

“[...] a cultura de massa mudou a estrutura das artes [...] uma vez
que a midia de massa e a produ¢do em massa alteraram a conduta
da vida publica e privada, a cultura ‘baixa’ nao pode ser tratada
meramente como fonte inocente de matéria-prima, imagem
ou estilo [...]” (LUPTON; MILLER, 2012, p. 161, grifo nosso).

A professora Jobim incorporou elementos da cultura de massa em seu projeto,
pois um avental era utilizado em todas as camadas sociais, com a tematica da baiana
quituteira de rua, em evidéncia no periodo estudado. Acreditamos que, tanto o tecido-
avental de Sophia esta orbitando nesta forma de design vernacular, quanto os “kits”
apresentados anteriormente, nos quais foram adotados em ambos 0s projetos, a
comunicacgdo visual para determinar a &rea de enquadramento aliados a simplicidade das

formas.
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Ao projetar os moldes, “semiprontos para montar”, Sophia se utilizou de uma
linguagem comum, tanto visual quanto social, “economizando tempo através de
apropriacGes do monologo corporativo dominante”, ou seja, otimizando a presenga de
alguns profissionais, como por exemplo o estilista e 0 modelista, reduzindo o custo do
produto, assim como os “kits” atuais que adquirimos em lojas de tecidos (LUPTON;
MILLER, 2012, p. 165).

Por todos os apontamentos feitos neste capitulo em que apresentamos nosso objeto
de estudo, caminhamos pelas possiveis escolhas de Sophia: matéria prima e sua estrutura
(o tecido), identificamos a forma distribuida como um gréafico, na extensdo do tecido
conhecido como modelagem de Y2 de godé, associado aos elementos decorativos da
baiana quituteira de rua, as folhas estilizadas de palmeira e coqueiro, o refrdo do samba-
maxixe e 0 poema em lingua estrangeira, somados ao estudo das cores empregadas no
projeto, sua técnica de estamparia e, sobretudo, analisando a comunicacao visual de todos
os elementos que atravessam linhas e conceitos sobre design, etc.

O tecido-avental, de forma singular, demonstra uma sintese de varias informacdes,
um resgate da memoria de uma peca historica e sua “bagagem” complexa, onde nio
podemos descartar a técnica, a arte, a memaria e sobretudo o afeto atrelado na elaboragao
do projeto. Assim, nos remetemos ao trecho destacado acima por Gustavo Bomfim (2014,
p. 32) acerca do simples design de um anzol e sua problematica se observado sua
“utilizacdo na cultura da pesca” e cotejamos com a area do vestudrio o “simples” recorte
de tecido, o tecido-avental de Sophia, que ja em nossa “analise superficial” encontramos
inimeros conceitos atrelados até 0 momento, percebendo sua complexidade de fato e ndo
apenas um produto feito por uma dona de casa entediada por seus afazeres domésticos e
sociais. O que apontamos até aqui foram estratégias adotadas e a capacitagdo constante
por parte de Sophia a partir de estudos sobre moda, indumentéaria, estamparia,
modelagem, corte e costura etc. Uma ligacdo direta com o “fazer” e seus saberes, ou seja,
a teoria lado a lado com a prética, 0 que nem sempre encontramos nos cursos de Design
de Moda no Brasil.

Arriscamo-nos em deixar registrado que as atividades que identificamos entre as
etapas do projeto vao além de apenas o termo “tao caro, problematico e sofrido” do design
nesta pesquisa para ser atrelado a mais uma das expertises, atividades ou formacdo da
professora Jobim, a de uma designer, por mais anacrénico que possa parecer o termo,

ainda na primeira metade do século XX.
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Ademais, entendemos ser mais facil conseguirmos associar o projeto de Sophia —
0 avental com lenco de cabeca, um infografico (BARTHES, 1990), como uma forma de
design antes do termo ser oficializado (CARDOQOSO, 2005), diferentemente dos dias atuais
em que “designers de moda” que recebem titulos apds sairem da graduag¢do, dominarem
a etapa da técnica: modelagem, do corte, da costura e tendo minimamente a no¢do da
diversidade de tecidos (matéria-prima principal para a area). Etapas tdo caras para a
professora Jobim e para a indUstria do vestuario, pois uma roupa com o material adequado
(tecido), bem modelada (caimento) e confeccionada (acabamento) séo a base do sucesso
de qualquer marca de moda.

Finalizamos este capitulo com a certeza de que ha uma longa pesquisa em torno
dessa peca se permitirmos um olhar de dentro da cultura — o diferente, e ndo de fora ou
superior a ela (LUPTON; MILLER, 2012).

Como nossa abordagem é qualitativa, sendo acrescentado fatos no decorrer da
dissertacdo, concluimos esta parte de forma volante, tecendo um olhar instigante para
continuarmos a investigacdo deste tecido-avental no capitulo subsequente através das
“Escolhas de Sophia Jobim”, desde sua capacitacdo percorrendo todas as atividades

atreladas a construcdo do seu avental.
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3. As escolhas de Sophia

Neste capitulo realizamos uma breve contextualizagdo sobre a formacéao (basica e
complementar), atuacdo profissional (e social) e atividades representativas de Sophia
Jobim, que servem de base para toda a dissertacdo. Assim, essa abordagem percorre 0S
oficios, as paix0es e expertises que interagem diretamente com o projeto do tecido-avental
e 0 que representaram para sua trajetéria profissional e pessoal, destacando seu empenho
como professora (de corte e costura e indumentaria) e suas atividades sociais. A formacao
de Sophia como professora facilitou o ingresso dela tanto na E(N)BA, quanto em outras
instituicOes. Esse também parece ter sido o caso da escola profissionalizante feminina
Liceu Império, em que o foco principal era no ensino de corte e costura, no inicio dos
anos 1930.

Além dessas facetas, exploramos sua atuacdo como jornalista (termo que ela
propria se atribuia), quando escreveu colunas de moda; colecionadora / musedloga (com
formacéo superior), construida ao longo do tempo adquirindo objetos, pecas ligadas ao
vestuario e livros (de arte e indumentaria, na maioria) que culminou na inauguracdo do
“seu museu”, além de sua participagdo ativa junto ao Clube Soroptimista, entre outras
atividades.

O aporte para a maioria das informacdes sobre Sophia Jobim, relacdes sociais e
familiares encontra-se no arquivo histérico do Museu Histérico Nacional — MHN,
contendo aproximadamente 6.000 documentos, entre registros fotogréficos, cartas,
anotacdes, Curriculum Vitae’®, no qual utilizamos um formulario para acesso e
autorizacdo sempre que precisamos ir pessoalmente ao museu®(Anexo 01), além de
matérias de jornais da época etc., conforme explicitado no Inventario disponibilizado pelo
MHN. Outras fontes sdo os muitos volumes de livros, periddicos e folhetos que
pertenceram a Sophia e compdem a cole¢do SM na biblioteca do MHN, cujo volume e
falta de organicidade sdo alguns dos obstaculos (VOLPI, 2016b, p. 193), além do acervo
digital da Hemeroteca da Biblioteca Nacional — HBN, por meio da consulta a inimeros

periddicos.

79 De acordo com as normas do MHN, a classificagcdo da documentacdo sob a guarda desse acervo tem a
sigla SM (Sophia Magno) como inicio dos cédigos que vemos ao longo dessa dissertacao.

80 Formulario para requerimento e emissao de autorizagdo de uso de imagem e de reprodugdo de bens
culturais e documentos — pessoa fisica (MHN)
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Em 2016, os professores Maria Cristina Volpi e Madson Oliveira (ambos da
EBA/UFRJ), organizaram um Seminario Internacional sobre Indumentaria e Moda, no
MHN com o langamento dos Arquivos EBA n°. 26, dedicado a Sophia Jobim. Em 2019,
0s mesmos professores organizaram as comunicagdes feitas no Seminario de 2016 e o
MHN editou e langou o livro intitulado “Indumentaria e Moda no Brasil: tributo a Sophia
Jobim”, com artigos que tratam sobre estudos de moda, além de destacar a trajetoria de
Sophia Jobim (VOLPI e OLIVEIRA, 2019). Essas publicacbes se somaram a outras
pesquisas que tem se desenvolvido, nos Gltimos 10 anos. Utilizamos os resultados de
pesquisas que se relacionam com a nossa, por meio de teses, dissertagdes, artigos e livros
de pesquisadores, como: Ana Audebert?®!, Claudia de Oliveira®?, Fausto Viana®, Wagner
Louza®*, Nailda Bonato®?, entre outros que também pesquisam sobre a trajetoria pessoal
e profissional de Sophia Jobim ou mesmo mais periféricos ao assunto, mas que se

relacionam ao ensino de modelagem / corte e costura e etc.

3.1 Formacéo

Nossa pesquisa ndo se aprofunda na biografia da idealizadora do tecido-avental —
Sophia Jobim. Para isso, indicamos o livro “Dos cadernos de Sophia Jobim” e
“Almanaque da indumentarista Sophia Jobim” do professor Fausto Viana (2015 e 2020,
respectivamente) e a Tese de doutorado de Ana Cristina Audebert de Oliveira (2018),
onde encontramos um conteldo generalizado da vida e obra da professora Jobim, como
por exemplo sua arvore genealdgica. Decidimos partir destes autores e de todos o0s outros
que compdem 0 aporte tedrico deste capitulo, desenvolvendo uma sintese sobre sua
formacdo que valida nossa busca exploratéria e a convergéncia dos acontecimentos que
dialogam com nosso objeto de analise. VVale destacar que a tentativa de reestabelecer uma
cronologia nos apontou para desencontros de informacdes e falta de comprovagao de
alguns registros, e nos esforcamos para apresentar, de forma sequencial, a formacéao de

Sophia e outros acontecimentos que a envolvem.

81 Tese: A Colegdo Sophia Jobim do Museu Histérico Nacional: Género e indumentaria (2018).

82 Artigo: Maria Sophia Jobim Magno de Carvalho e seu lugar no feminismo brasileiro (2019).

83 Livros: Dos cadernos de Sophia Jobim: desenhos e estudos de histéria da moda e da indumentaria
(2015) e Almanaque da indumentarista Sophia Jobim [recurso eletr6nico]: um guia de indumentéria,
moda, reflexdes imagens e anotagfes pessoais (2020).

84 Dissertagdo: Os museus de Sophia Jobim: Indumentaria e experiéncia estética o publico e o privado
(2017).

85 Tese: A escola profissional para o sexo feminino através da imagem fotogréfica (2003).
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Sophia Jobim estudou no Colégio das Freiras Marcelinas (OLIVEIRA, 2018, p.
30) quando crianca e, na adolescéncia, ingressou na Escola Normal de Magistério (1919)
na “qual habilitou-se como professora secundaria no ano de 1922 pela Escola
Complementar ¢ Normal Peixoto Gomide”, na cidade de Itapetininga (SP). Entre 1919 e
1922 esteve em formacdo como professora, quando atuou no ensino primario em 1920,
nas comarcas do interior de Sdo Paulo, pois encontramos registros na HBN, sobre licenca
concedida a professora® (de 15 dias) e apds sua formacao, em 1923, conseguiu ingressar
como professora secundaria na Escola Rural dos Lopes (Moinho Velho) — Tatui®’, sendo
esse seu primeiro cargo como professora secundaria. Contudo, neste mesmo ano, Sophia
perdeu seus pais em um curto intervalo de tempo (OLIVEIRA, 2018, p. 32). Ao que
parece, apds este acontecimento, no ano seguinte 1924, Sophia pede licenca a Escola
Rural, tendo seu pedido indeferido®. Ainda nesse mesmo ano (1924), apés o falecimento
dos pais, seguiu para morar no Rio de Janeiro com seus irméos (idem, p. 32). Ao final de
19248, em um registro ndo declarado oficialmente por Sophia, prestou concurso e foi
classificada para exercer o cargo de escrevente na 52. divisdo da Estrada de Ferro Central
do Brasil — EFCB®. No ano de 1926, entre chamadas e auséncias, Sophia Jobim foi
exonerada como professora da Escola Rural dos Lopes por abandono do cargo publico®!.

Ao analisarmos este desvio de trajetoria, de professora secundaria a escrevente,
lembramos dos relatos da propria Sophia Jobim, ao idealizar-se “formar em Direito” antes
do professorado, desejo impedido pelo pai (VIANA 2015, p. 20), visto que no periodo de
Sophia ensinar fazia parte do cotidiano da mulher e ser professora era algo natural.
Contudo, percebemos em Sophia, uma inquietacdo em romper os paradigmas da posicédo
feminina no pais, apontada na pesquisa de Claudia de Oliveira (2019, p. 131) como “uma
militante feminina”, que mais a frente abordamos. Entretanto, na tese de Ana Cristina

Audebert de Oliveira (2018) encontramos o seguinte relato:

“[...] O intervalo entre a morte do pai e da mae foi de apenas 8
meses, fato que a deixou muito abalada. No Rio ndo conseguiu
aproveitar seu diploma de professora secundaria e entdo

86 Correio Paulistano (SP), 24-08-1920, p. 7, ed. 20526. Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

87 Correio Paulistano (SP), 10-08-1923, p. 4, ed. 21584. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

88 Correio Paulistano (SP), 10-06-1924, p. 7, ed. 21884, “Indeferido, pois o facto alegado n&o constitui
fundamento legal para concessao de licenga”. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

89 O Jornal (RJ), 17-10-1924, p. 2, ed. 01780. Classificada para a 52. divisdo. A prova previa conhecimentos

de: portugués, francés e aritmética, com prova escrita e oral. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

% Foi uma das principais ferrovias do Brasil. Teve seu tempo de operagéo entre os anos de 1859 a 1969

e ligava a capital federal Rio de Janeiro, e as capitais estaduais S&do Paulo e Belo Horizonte. Disponivel em:

<https://pt.wikipedia.org/wiki/Estrada_de Ferro Central do Brasil>. Acesso em: 26 de fev. de 2021.

91 Correio Paulistano (SP), 27-02-1926, p. 6, ed. 22484. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
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ingressou no servico publico, mas ndo se sentiu bem como
funcionaria. Seu temperamento de artista fazia com que
detestasse o convencionalismo do trabalho” (OLIVEIRA, 2018,
p. 32).

Se foi uma forma de sobrevivéncia, visto estar em uma cidade nova e ter que se
manter como escrevente da EFCB ou para experimentar uma maior liberdade de escolha
naquele momento, ainda ndo sabemos. Mas acreditamos, pelo espirito inquieto de Sophia,
gue ela mesma ndo se colocaria bem num lugar onde ndo pudesse criar, repassar seus
conhecimentos ou, a0 menos, se destacar.

No ano de 1927, Sophia casou-se com Waldemar Magno de Carvalho (1894-
1967)%2, engenheiro civil, que “constituiu fortuna atuando como engenheiro da [Estrada
de Ferro] Central do Brasil ¢ em diversos projetos do exterior” (OLIVEIRA e SA, 2016,
p. 117). Através deste enlace matrimonial Sophia Jobim viajou para inUmeros paises,
acompanhando seu esposo a trabalho, quando ela aproveitava seu tempo livre para
pesquisar e estudar sobre indumentaria e moda, visitando museus e adquirindo objetos
para estudo. Esta foi, sem divida, uma estratégia de Sophia a fim de sobrepor suas
escolhas, sem que isso prejudicasse seu casamento e imagem de mulher burguesa
(OLIVEIRA, 2019).

Segundo o Curriculum Vitae de Waldemar, entre os anos de 1927 e 1930 ele
chefiou a 52 divisdo, ou seja, a mesma que Sophia trabalhava, sendo provavel que o
encontro dos dois se deu em ambiente profissional. O casal foi morar em Palmyra (atual
Santos Dumont) - MG, onde ficaram até 1930. Por |4, tanto Waldemar quanto Sophia
entram no quadro de professores da Escola Normal Séo Jose. Ele, como professor de
Desenho e Matematica e ela, como professora de Historia.

Segundo matéria jornalistica de 1957, Sophia Jobim descreveu retrospectivamente
sua formacao, afirmando ter se aperfeigcoado em Pedagogia do Adolescente, na Inglaterra,
especificando ser “Psicologia Experimental, com énfase na Psicologia do Adolescente”93
que colocou em pratica no Rio de Janeiro, ao lecionar “Artes femininas” na Escola
profissionalizante no Instituto Orsina da Fonseca (VIANA, 2015, p. 23). Esta escola

funcionava sob regime de internato, dividido entre a assisténcia social € 0 ensino

92 Segundo seu Curriculum Vitae — foi engenheiro e eletricista. Ingressou na fungéo publica federal em 1918
como desenhista da Estrada de Ferro e ao longo dos anos foi promovido a cargos mais elevados até chegar
na letra “O” (final de carreira da fung&o publica). Em 1965, aposentou-se pelo decreto do Presidente da
Republica. Arquivo Histérico — MHN, sob o cédigo SMw3/2.

93 Cruzeiro (RJ), 23-03-1957, p.108, ed. 0023. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
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profissional, segundo Art. 393%, teve um regime de formacdo profissional feminina, o
que pode ter reforcado sua bagagem e experiéncia para a abertura de uma escola
profissionalizante feminina, o Liceu Império, que vemos mais adiante.

Infelizmente ndo encontramos nenhum documento que comprove viagem de
Sophia a Inglaterra entre os anos de 1924 (chegada ao RJ pela primeira vez) e 1932
(abertura do Liceu Império), quando Sophia pudesse ter se capacitado na especializacdo
pedagogica para utiliza-la no Instituto Orsina da Fonseca, conforme relatos jornalisticos.
Entendemos ter sido o contrario, ela deve ter tido a experiéncia com as adolescentes do
Instituto Orsina da Fonseca, aperfeicoando-se 14, pois, apenas identificamos numa
apresentacdo de Maria Cristina Volpi (2020) uma viagem a Inglaterra no ano de 1935,
que durou 8 meses. Um tempo razoavel para um breve curso pedagdgico (?!). Mas, nao
podemos afirmar por falta de documentos comprobatdrios, apenas entendemos que ha de
fato uma ilusdo em torno de registros jornalisticos, como por exemplo no destaque do
trecho da matéria “O Jornal”. Nessa entrevista, feita em sua residéncia em 1963, ela fez
declaracfes que ndo coincidem com o0s documentos e datas encontradas até 0 momento

pelos pesquisadores. O trecho a seguir diz respeito a sua formacao:

“[...] Diplomou-se pela Escola Normal Secundéaria de Sao Paulo,
vindo em seguida para o Rio de Janeiro. [Casou-se com
Waldemar]. Depois, na Europa onde concluiu curso de filosofia,
arte e ciéncias sociais e foi correspondente de alguns jornais
brasileiros. Na Inglaterra aperfeicoou-se em pedagogia. De névo
no Brasil, resolve fundar uma Escola de Arte Feminina [Liceu
Império], pois achava que a mulher ndo devia ser nem muito
doméstica, nem muito intelectual [...]” (O Jornal-RJ, 28-04-1963,
p. 4, grifo nosso)

Neste pequeno relato “romanceado” pelo jornalista e pela propria Sophia, ela
declara que: assim que se casou foi para a Europa, onde fez cursos de filosofia, arte e
ciéncias sociais, foi jornalista brasileira e se aperfeicoou em pedagogia, e apds todas estas
experiéncias ela péde entdo, abrir seu Liceu Império, classificado por ela como uma
“Escola de Arte Feminina”. Contudo, remontando uma cronologia com os documentos
que temos, isso nao parece ter ocorrido da maneira relatada. Some-se a isso o fato de a

matéria jornalistica ter sido realizada no ano de 1963, quarenta anos apés a chegada dela

94 Colleccédo de Leis Municipaes e Veto (RJ), 1928, p. 791, ed. 00052. Grade das escolas. Fonte:
Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
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ao Rio de Janeiro. Por isso, € preciso ter o olhar critico aos fatos, sendo esse nosso
companheiro nesses relatos pessoais.

Sobre sua “Escola de Arte feminina”, o Liceu Império, foi um estabelecimento
destinado ao publico feminino e inaugurado em 1932 e dirigido por Sophia Jobim até
1954, como uma escola profissionalizante — localizada no centro do Rio de Janeiro. Esse
curso pretendia profissionalizar mulheres enquanto modistas, ensinando-as técnicas de
modelagens e costura por meio do desenvolvimento artistico, técnico e pratico, auxiliando
na emancipacdo feminina na primeira metade do século XX, uma vez que elas poderiam
ter uma profissdo, mesmo que em ambiente doméstico. Contudo, para a base deste
empreendimento, sendo ela a professora, prevemos a formacédo de modelista e costureira
(modista como era chamado). Neste ponto, a questdo levantada por Fausto Viana (2020,
p. 388) soma-se as nossas indagagdes: “Onde foi que Sophia fez seus estudos de corte,
costura e modelagem?”. Sera que somente pelo “instinto” sobre estes estudos e técnicas,
Sophia foi capaz de promover a criacéo e o estabelecimento de um empreendimento de
ensino, apenas com sua formacéo de pedagoga?

Segundo relatos da prépria Sophia, publicados no Diério de Lisboa em 1957, ela
detalhou parte de sua paixdo pela costura como influéncia de uma de suas avos,
afirmando: “(...) adoro costurar. Desde menina, sempre cosi bem. Comecei pelas
roupinhas das bonecas que minha querida avo copiava para elas (...)”. Ou seja, de acordo
com relato pessoal, a avd dela copiava modelos para suas bonecas, modelava a partir de
um exemplo de modelo / roupa, cortava o tecido e unia as partes até as vestes se
materializarem. A partir desse relato pormenorizado, Sophia pontuou a origem de seu
aprendizado ter tido influéncia de sua avo, quando via todo esse processo. A partir disso
foi se capacitando e se influenciando pelo poder que qualquer costureira tem de
materializar uma peca de roupa, pois quando cortamos um pedaco de tecido temos a
necessidade de uni-los, quando entra a costura.

Como trabalhamos com a metodologia da narrativa subjetiva, entendemos que
Sophia articulou todos os discursos nas matérias jornalistas da época, pela influéncia forte
de seu irmdo Danton Jobim (1906-1978), fabulando e construindo narrativas, bem
apropriadas as tendéncias daquele momento. Por isso, procuramos entender o que era a
modelagem / corte e costura no periodo da professora, a fim de evitarmos aumentar ainda
mais a “ilusdo biografica” descrita por Pierre Bourdieu (1996).

Na primeira metade do século XX, o periodo em que Sophia Jobim viveu, a
sociedade feminina era educada para as prendas do lar, onde oficios como o corte e
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costura, o bordado, o croché, os poemas, os trabalhos manuais e a arte da culinaria eram
ensinados desde a infancia para as meninas, e com Sophia ndo foi diferente.

Contudo, sobre a possibilidade de Sophia ter frequentado aulas de corte e costura,
Fausto Viana (2020) mostra um posicionamento firme dela publicado no Diario Carioca
de 1934, em resposta a uma de suas leitoras, conforme: “Nao frequentei nenhum dos
cursos de costura daqui, nem dos Estados” (VIANA, 2020, p. 389). Nessa e em outras
ocasides esse assunto voltava sempre a baila, com as leitoras dos periédicos em que
Sophia mantinha correspondéncias, e mais uma vez nos questionamos: Onde Sophia tinha
se aperfeicoado ou mesmo aprendido a costurar para dar aulas?

Para entendermos o posicionamento de Sophia, em reforcar a ideia de nao ter
frequentado cursos de modelagem / corte e costura no Brasil, realizamos um levantamento
em declaracdes e respostas dadas as leitoras dos jornais Diario Carioca, A Noite llustrada
e Revista da Semana, nos quais ela mantinha colunas de moda e destinava uma se¢éo para
Correspondéncias com as leitoras. Em algumas dessas declaragdes Sophia dizia que tinha
feito cursos no exterior e buscava sempre o melhor para suas alunas. Vamos conferir

algumas dessas informagdes respondidas as leitoras:

“ZINA — Nao posso satisfazer o seu pedido de informacéo sobre
escolas de corte. Sou suspeita para indicar-lhe a minha. Quanto
as outras, ndo as conheco; nunca as frequentei.

MME. LINS — Desconheco a professora de corte a que se refere,
assim como nao conhego, aqui no Rio, nenhuma outra,
pessoalmente” (Diario Carioca — Coluna ELEGANCIAS, 28-05-
1933, p. 18, grifo nosso).

“ESTRELLA D’ALVA - J4& por mais de uma vez tive
oportunidade de dizer que ndo conhe¢o nem nunca frequentei
nenhuma das escolas de corte daqui. Se desejar ter uma prova
mais positiva disso, peco citar o nome da professora que tal coisa
Ihe afirmou e eu farei um desmentido publicamente” (A Noite
— Coluna MODELOQS, 27-06-1934, p. 20, grifo nosso).

Conforme ja mencionado, Sophia finalizou no ano de 1922 os estudos na Escola
Normal de Itapetininga (SP). Essa escola normalista tinha como func¢éo principal formar
professoras oferecendo competéncias sobre pedagogia e métodos de ensino, o que
facilitaria em seu oficio como professora futuramente. Consultando documentacédo
referente & essa formacao na Escola Normal de Itapetininga, localizamos as disciplinas

que ela cursou no quarto ano (1922), especificando: literatura, higiene, historia geral e do
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Brasil, pedagogia, desenho, musica, ginastica e didatica®>. Em declaracGes e depoimentos
dados a imprensa, alguns anos ap6s a conclusdo do curso de normalista, Sophia afirmava
ter conseguido aplicar seu conhecimento em pedagogia nas aulas que dava, seja de corte
e costura ou indumentaria, como veremos mais a frente.

Na busca sobre conteudo das escolas encontramos uma possivel percursora de
Sophia Jobim, Rosina Nogueira Soares (????-1938)°, citada como a primeira professora
de trabalhos manuais e economia doméstica, segundo Nina Sargaco (2020) que
gentilmente nos forneceu fotos digitais (de seu acervo pessoal sobre Memoria dos
trabalhos manuais femininos), partes do livro de Rosina Nogueira Soares (1913), com seu
curso de corte e costura para aperfeicoamento feminino. Este exemplar prevé um método
de modelagem basica dos segmentos: infantil, feminino e masculino, da Escola Normal

Secundaria de S&o Paulo, uma escola modelo para aquele estado, conforme Fig. 50.

Infantil

T e

* METHODD &
PRATICO DE CORTE

VLA )

Prolessora Inspectora da B Feminino
» .

Escola Normal Secundaria

ol T it

Masculino

Fig. 50: Livro de Rosina Nogueira Soares (1913)
Fonte: Nina Sargaco

Encontramos outros indicios de matrizes curriculares de escolas no Brasil nos

escritos de Nailda Bonato (2003) sobre educagdo feminina no final do século XIX e inicio

95 Arquivo Histérico — MHN, sob o cédigo SMcr31 e SMcr32.

9% Rosina Nogueira Soares foi professora e inspetora da Escola Normal Secundaria Caetano dos Santos de
Sao Paulo e colaboradora da Cruz vermelha brasileira. Disponivel em:
<https://ieccmemorias.wordpress.com/2018/03/29/trabalhos-manuais-para-meninas-e-mocas-na-escola-
normal-da-praca-advinda-i-e-caetano-de-campos/>. Acesso em: 10 ago. 2020.
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do século XX, quando o ensino brasileiro primario feminino previa em sua grade escolar
a “costura e tudo que se relacione” com ela. Associando o contetdo programatico de
Rosina Nogueira (1913) e a tese de Nailda Bonato (2003), compreendemos que 0S cursos
posteriores a esses, eram uma forma de aperfeicoamento, como uma extensdo de seus
conhecimentos basicos sobre modelagem em diferentes tamanhos e modelos avancados,
e que a costura mecanica ou 0 manuseio com a maquina de costura ja era algo que a
maioria das mulheres dominavam, desde muito jovens (BONATO, 2003, p. 70).

A partir de tudo que pesquisamos, acreditamos ser pouco provavel que Sophia ndo
tenha aprendido a costurar em nenhum estabelecimento brasileiro, com excecdo dos
tradicionais modelos de “cursos”. Porém, é provavel que tenha se iniciado na costura com
a ajuda e o incentivo de sua avo (como citado antes), mas por ter estudado em escola das
freiras Marcelinas (que ficava no interior do estado de S&o Paulo), pode ter tido contato
com a pratica da costura como matéria complementar e ter se aperfeicoado ao longo dos
anos, por treino e repeticdo da atividade e capacitacdes paralelas. 1sso tudo podemos
identificar num fragmento da longa entrevista que ela fez, no ano de 1957, sobre as horas
de folga dispensada em orientagdes para suas amigas sobre costura e modelos especificos
para cada uma delas, vendo que seria impossivel a demanda pela quantidade de amigas e

duvidas resolveu pér em pratica seus aprendizados pedagdgicos, conforme declaracao:

“... tendo meu marido ido fazer um servico e engenharia
em Minas, fui com ele, como professora lecionar na Escola
Normal de Santos Dumont [a época ainda chamada de Palmyra]
e nas horas vagas reunia em minha casa as minhas amigas, as
guais orientava nas suas complicadas costuras, mas vi que era
impossivel, de per si, aconselhar a todas, pois eram muitas e entao
sistematizei meus conhecimentos, aproveitando 0s meus cursos
de Pedagogia feitos em Sdo Paulo, onde me formara em
professora secundaria e comecei estudar Antropometria de
todas as racas para fazer tabelas que ajudassem as minhas
alunas a compreender, pelo estudo, o que eu fazia por instinto.
Foi assim que ingressei em minha carreira: por espirito de
solidariedade...” (Diario de Lisboa, 1957, grifo nosso).

A citacdo acima coloca mais uma informacdo, quando Sophia revela ter
sistematizado 0s conhecimentos que tinha (por instinto) numa forma de transmitir,
primeiro as amigas, depois as diversas alunas que a procuraram para ter aulas. Ora,
sabemos que uma forma légica de todo ensino / aprendizagem tem embasamento na

pratica para alcancar o dominio. Por isso, a “especializa¢ao de Sophia”, ndo so nesta area
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da confeccdo do vestuario, como nos estudos sobre indumentaria, se deram através de
pesquisas, observagdes e treinos, podendo sim ter se especializado em algum curso rapido
no exterior e/ou em livros que adquirira em suas viagens, que parte se encontra no MHN.
Entendemos que o conjunto de relatos da propria Sophia foi uma forma de
autovalorizacdo, a fim de promover seu curso de corte e costura — Liceu Império — que
no periodo de sua inauguracdo havia inimeros outros concorrentes ao de Sophia com
discursos semelhantes, onde prevalecia a alusdo as praticas estrangeiras, ou seja, “um
postulado da existéncia contada” (BOURDIEU, 1996, p. 75). E foi assim que Sophia deu
inicio a sua carreira com o lema de que “toda a mulher deve estar preparada para uma
profissdo”’.

Sua atuacdo como professora ndo cessou ao fundar o Liceu Império,
posteriormente no ano de 1948, no Rio de Janeiro, lecionou no Seminario de Arte
Dramatica do Teatro do Estudante do Brasil (TEB), criado por Pascoal Carlos Magno
(1906-1980) (FONTANA, 2014, p. 194). Seu envolvimento com Pascoal teve inicio em
1936 (VIANA, 2015, p. 28). Por diversos registros, Sophia e Pascoal fizeram promessas
de parcerias, no entanto, o primeiro trabalho junto a ele, foi numa palestra no ano de 1944
no Rio de Janeiro, intitulada de “Psicologia do traje”, no “Curso de Teatro de Férias”
(FONTANA, 2014, pp. 102-103).

Esta parceria profissional rendeu frutos com uma nova atividade da professora
Jobim como figurinista, que vemos no subcapitulo sobre suas atividades profissionais e
de forma esponténea, a pedido dos alunos, ministrou aulas para o Conservatério Nacional
de Teatro do Ministério da Educagdo, aulas na cadeira “[Indumentéria,] Usos e
Costumes™,

Com os estudos sobre indumentéria histdrica aflorados por inimeras viagens,
pelos diversos titulos de livros adquiridos e trajes ao longo dos anos e sua vasta rede
social, em 1949, “por iniciativa do critico e historiador da arte José Flexa Pinto Ribeiro
(1884-1971), Sophia foi inicialmente contratada como professora mensalista” (VOLPI,
2016a, p. 55) para ministrar a especializacdo de indumentéria (idem, p. 56) na antiga

EBA — Escola Nacional de Belas Artes (ENBA)* da Universidade do Brasil (atualmente

97 Diario de Lisboa, 1957. Arquivo Histérico — MHN, sob o cédigo SMdp20.

98 De acordo com o curriculum vitae da professora Sophia Jobim Magno de Carvalho, pesquisado no MHN
sob 0 SMdp6 04 (MHN, Arquivo Histérico, Acervo Sophia Jobim)

99 Até o ano de 1965, a escola era denominada de Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), quando era
uma unidade da Universidade do Brasil, mas a partir de 1965, passou ser somente Escola de Belas Artes
(EBA), quando a Instituicdo passou a ser conhecida como Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).

118



Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ), tendo seu contrato “renovado
anualmente até 1956, quando foi nomeada professora regente pelo reitor Pedro Calmon”
(VOLPI, 2015, p. 2), finalizando seu contrato em 1968, ano de sua morte, pois segundo
matérias jornalisticas de 20 de outubro de 1968, na Coluna “Artes plasticas”, Quirino

Campofiorito esclarece que:

“[...] a disciplina Indumentaria Historica, que foi lecionada pela
professora Sophia Jobim Magno de Carvalho até seu falecimento
recentemente ocorrido [02 de julho]. A disciplina passou entdo
ao professor Eros Martins Gongalves [...]. [...] prejudicada a
atividade no corrente ano letivo daquela disciplina [1968], por
motivo da enfermidade da professora, foi decidido pela
Congregagdo daquela Escola que o professor Eros Martins
Goncalves, se desincumbisse de um Curso nesse periodo que
resta de maneira extraordindria, sobre a matéria [...]” (O Jornal,
20-10-1968, grifo nosso).

Como professora, Sophia Jobim foi precursora no ensino de Indumentéria, na
E(N)BA. O atual curso Artes Cénicas-Indumentaria se originou daquele fundado por
Sophia, ainda em 1949, mas passou por inimeras transformacdes desde entdo, deixando
de ser um lugar de estudo instrumental sobre a Indumentéria Historica, passando a ser a
formag&o do oficio de figurinismo.

Além de sua formacdo comprovada como professora, entre outras que norteiam
este universo sintetizados da formacdo oficial e ndo oficial da professora Jobim, vale
acrescentar a lista de formacdo os seguintes cursos: de anatomia artistica, modelagem e
copia de modelo vivo na ENBA (VOLPI, 2015, p. 5), na Central Art School de Londres,
no Bristsh Institute,’°* Curso de Traje Historico, Desenho Teatral e Desenho de Trajes
Modernos, na Central Saint Martisn College of arts and Craft’s'?; Desenho do Traje
Teatral, na Traphagem School of Fashion?% (OLIVEIRA, 20164, p. 156):

Ademais, sua atuacdo como professora a acompanhou por toda vida e dizia:
“Nenhum prazer maior para a vaidade de uma mestra do que cultivar e fortalecer as fracas
qualidades de seu aluno” (Revista da Semana, 29-07-39)%4. Sem duvida o cuidado em
ensinar, se capacitando para melhor repassar suas informacdes, fez com que o oficio de

professora se sobrepusesse a todos os outros adquiridos no decorrer de sua vida.

100 O Jornal (RJ), 20-10-1968, p. 3, ed.14438. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

101 Curriculum Vitae — Arquivo Histérico — MHN, sob o cédigo SMw3/2.

102 Arquivo Histérico — MHN, sob o cddigo SMcr52.

103 Arquivo Histérico — MHN, sob o cédigo SMcr3 1a.

104 Revista da Semana, 29-07-1939, coluna Arte e Técnica, p. 2. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
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E, bem préximo do final de sua existéncia, Sophia se matriculou no Curso de
Museologia quando as aulas ainda eram nas dependéncias do Museu Historico Nacional
— MHN, no ano de 1961, concluindo no ano de 1963, sua Unica gradua¢do. Em sua
formatural®, teve uma declaracdo do diretor e orador José Montelo (VIANA, 2015, p.

57) salientando seus predicados, ratificado em matéria jornalisticas, conforme:

“O académico [...] contando da surpresa que teve quando,
preparando-se para oferecer a ela uma catedra no Museu, pois
sabia que com sua imensa cultura muito poderia ensinar naquele
curso, viu, com espanto, qual a professora de Indumentaria
Histérica da Escola de Belas-Artes acabava de se matricular

modestamente como uma aluna qualquer” (Correio da Manhg,
12-01-1964, grifo nosso).

Né&o foi modéstia de Sophia Jobim se matricular no curso oferecido pelo MHN
para formacdo de museo6loga. No ano de 1960, apds o0 acumulo de trajes e objetos antigos,
Sophia fez de sua residéncia uma espécie de “museu”, expondo sua colecdo de
Indumentaria Historica e Antiguidades, em Santa Teresa (RJ). Ainda em vida, Sophia
“reconheceu 0o MHN como local ideal para abrigar seu acervo particular, apds sua morte”
(OLIVEIRA, 2016b, p. 164), o que aconteceu em 1968, ap6s o falecimento dela. O
familiar responsavel pela doacao deste acervo foi o seu irmdo, Danton Jobim.

Segundo Madson Oliveira (2019a, p. 117), Sophia reclamava da falta de
bibliotecas e museus especializados no tema Indumentaria, por isso mesmo, resolveu criar
em sua propria residéncia aquilo que chamou de “Museu de Indumentaria Historica e
Antiguidades”, motivada para cuidar de sua colecdo e ter seu “museu” reconhecido e
legalizado [...] graduou-se no curso de Museologia do MHN em 1963, aos 59 anos
(VOLPI, 2019, p. 88).

3.2 Atividade social e de representacdo

“[...] Sim. Sou provinciana [...]. Gosto do contato com as
almas, e essa é uma boa maneira de fazer convivio com elas.
Gosto de surpreender as almas dos outros. Adoro debrucar-me
sobre 0 panorama humano. [...] Encontro muita gente boa em
meu caminho [...].” (Diario de Lisboa, 01-06-1957, grifo nosso,
SMdp 20).

105 Correio da Manhd, 12-01-1964, p. 7, ed. 21710. Matéria de Olga Moretzsohn. Fonte: Hemeroteca da
Biblioteca Nacional.
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Sem duvida Sophia Jobim teve uma infinidade de pessoas boas em seu caminho,
que atraves de seu espirito desbravador e pelo privilégio de ter elevada posicao financeira,
pOde transitar em diversas areas: culturais e sociais. Com essa “necessidade” do contato,
relatado ao Diério de Lisboa, em 1957, Sophia conquistou a admiracdo de seu circulo
social recebendo para si, atencdo e o titulo de inUmeras atividades representativas.

Reunimos algumas imagens (Fig. 51) que retratam esse espirito agregador de
Sophia, enquanto diretora e fundadora de sua escola profissionalizante, Liceu Império,
onde promovia encontros e muitas vezes era surpreendida com calorosas recepgdes em

sua intencdo, principalmente em 19 de setembro, data de seu aniversario.

Encontros sociais

1933 | _ 1940 ‘
Uma Festa de Elegancia e Cordialidade cHA DO LYCEU 1MPERIO

Fig. 51: A Noite lllustrada (1934, 1935 e 1940) e Diario Carioca (1933)
Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional

Seguindo uma linha de feminismo de sua época, em sua primeira representacao
social Sophia acumulava predicados, como: mulher moderna, burguesa, culta, intelectual
e empreendedora do lar, que Claudia de Oliveira (2016 e 2019) classifica como “culto &
domesticidade”. O unico predicado que Sophia nao conseguiu colecionar foi o de ser mae.
Segundo Angela Ancora da Luz (2016, p. 45), “apesar de sua estabilidade financeira, a
falta de filhos foi sempre uma lacuna sentida por Sophia”, e para tentar compensar esta
auséncia era motivada ao trabalho assistencialista, capacitando mulheres para “auxiliarem

na manutencdo de casa enquanto assistiam suas criangas e preservavam a independéncia
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possivel”. Estas ideias, sem ddvida, foram um norteador em suas tarefas e
empreendimentos e, a ndo maternidade, provavelmente causou em Sophia motivacao para
preencher seu tempo, mas ndo a amargura, sofrimento e estagnacdo. Contudo, se
olharmos objetivamente, o legado de Sophia acabou se tornando as sementes deixadas
por ela para nds, pesquisadores, profissionais da area do vestuario e afins, herdeiros dos
esforcos da professora em transmutar através de conhecimentos, colecionismo,
documentos e memoria.

Encontramos em seu Curriculum Vitae, atividades e titulos como o de
representante da nagdo e das mulheres em Congressos internacionais. O primeiro deles
foi no ano de 1946, quando Sophia acompanhava seu esposo, em mais uma viajem a
Europa, representando a Comisséo Brasileira no X Congresso da Liga em Luxemburgo
(Liga Internacional de Mulheres — LIM). Neste mesmo ano, ao comunicar sua ida a
Europa, o Jornal do Comércio (RJ)1% acrescentou mais uma responsabilidade a Sophia:
0 de “bibliotecaria do Comité Nacional da Liga Internacional de Mulher Pré-Paz e
Liberdade”. Ou seja, além de representante exercia a funcao de “bibliotecaria”, como uma
detentora de sua rica colegdo de livros e estudos, ou a fim de ressaltar a cultura da
professora. De forma semelhante, lembramo-nos do termo utilizado para adjetivar
informalmente uma pessoa com um vasto acimulo de conhecimento ‘“biblioteca
ambulante”. Neste congresso Sophia Jobim foi a Unica representante da América do Sul.

O segundo Congresso, em que Sophia representou a mulher brasileira pela LIM
foi no ano de 1951, na Grécia — Atenas. E, por fim, no ano de 1955, ela foi a ilha do
Ceiléo (atual Sri Lanka), para participar do XVII Congresso da Alianca Internacional de
Mulheres no Ceildo (VOLPI, 20164, p. 64), como Lider do Grupo Latino-americano.

Essa participacdo como representante de associa¢des femininas ja havia antes sido
reconhecida, pois em 194719 por iniciativa de Berta Lutz!%, Sophia foi convidada a
integrar a “irmandade” Clube Soroptimistal®®, ocupando importante destaque, chegando
a presidéncia (reconduzida por 4 anos) com sede em sua residéncia, em Santa Teresa

(RJ)0, “Associativa”, este foi o adjetivo que a jornalista Daisy Porto!!! escreveu no ano

106 Jornal do Comercio (RJ), 24-05-1946, p.6, ed. 00196. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

107 Em 09 de setembro de 1947.

108 Segundo Claudia de Oliveira (2016, p. 105), Berta Lutz, bi6loga e advogada, foi uma feminista burguesa
e grande lider sufragista nos anos de 1920, em luta pela concesséo do voto as mulheres.

109 O Clube Soroptmista existe até hoje. Disponivel em: https:/soroptimistbrasil.org.br/guem-somos/.
Acesso em: 17 de jun. 2021.

110 Rua Dr. Julio Otoni, n° 589.

111 Curriculum Vitae — Daisy Porto, jornalista credenciada no Palacio da Presidéncia da Republica. Arquivo
Histérico — MHN, sob o codigo SMw 3/2.
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de 1952, para justificar Sophia Jobim como representante maxima no Brasil desta
irmandade internacional.

Essa entidade surgiu no Estado da Califérnia (EUA), em 1921, segundo “Estatuto
do Clube Soroptimista do Rio de Janeiro” encontrado nos registros de Sophia no MHN?*2,
Essa fundacédo teve a primeira sede na América Latina no Rio de Janeiro, que agregam
mulheres de vida ativa, para se dedicarem ao trabalho voluntario de auxilio comunitario,
viabilizando programas para a melhoria de outras mulheres (LUZ, 2016, p. 45). Vale
destacar dois momentos registrados nos jornais da época e nos documentos de seu acervo
(MHN). No ano de 1953, Sophia recebeu uma condecoragdo em reconhecimento por sua
atuacdo, da representante canadense Margaret Kerr, uma insignia com brilhantes “por
seus bons servigos”. No ano de 1957, pelos 10 anos do Clube Soroptimista no Brasil, a
entidade concedeu o Titulo de Honra a Sophia como testemunho de seu trabalho em
“Qualquer parte e em qualquer tempo, no mundo inteiro”13,

Ao cotejarmos as atividades representativas de Sophia, envolvida com o Clube
Soroptimista, lembramos da nota escrita em lingua inglesa no c6s da saia de nosso objeto
de estudo, como vemos mais a frente ao analisarmos detalhadamente a peca.

Levantamos hipdteses sobre uma possivel relagdo do Clube Soroptimista com o
tecido-avental de Sophia, contudo os anos que acreditamos ter sido projetado foram entre
final de 1930 e inicio de 1940, pela temética da baiana muito utilizada neste periodo e
inclusive pela imagem constante no livro Almanaque da indumentarista Sophia Jobim
(VIANA, 2020, p. 610), na qual a professora Jobim estd com aparéncia mais jovem.
Ademais, a relagdo com mulheres estrangeiras, se deu através de suas viagens e dominio
de outras linguas estrangeiras. Embora ela ndo tendo desenvolvido o tecido-avental para
as mulheres da irmandade apés sua entrada como vice-presidente desta entidade (1947),
Sophia pode ter feito como forma de souvenir para seu circulo estrangeiro mesmo antes
de sua participagdo no Clube Soroptimista. Pelos diversos registros, sabemos que entre
os anos de 1935 e 1947 Sophia Jobim fez inUmeras viagens ao exterior e
consequentemente manteve muitas relagdes sociais, com pessoas do Brasil e fora dele.

Em sua dissertacdo, Madson Oliveira (2006) levanta questdes sobre

pertencimento e apropriacdo de bens sobre cultura material/imaterial, investigada pela via

112 “Compromisso Soroptimista — Prometo fidelidade ao Soroptimista e as ideias que representa: sinceridade
na amizade; alegria da realizagao; dignidade de servir; integridade da profisséo; amor a péatria. Empregarei
meus melhores esfor¢cos para promover, sustentar e defender estas ideias, para maior harmonia no lar, na
sociedade, nos negocios, pela patria e por Deus”. Arquivo Histérico — MHN, sob o codigo SMcs 3.1,2.

113 Curriculum Vitae — p. 03. Arquivo Histérico — MHN, sob o cédigo SMw 3/2.
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do design. Quando discorremos na hipétese do tecido-avental de Sophia ter sido projetado
como forma de lembranga — um souvenir — pensamos como o estrangeiro identifica este
objeto. Segundo Oliveira (2006, p. 46): “O estrangeiro ou turista nacional tem a
necessidade de adquirir uma ‘prova’ de sua viagem a lugares exoticos (distantes de sua
cultura) como souvenirs ou sente-se ‘encantado’ quando, originario de um grande centro
urbano”. Pensando assim, Sophia foi “turista” em varias ocasides em que adquiriu
inimeros objetos, que acabou por torna-la uma colecionadora ligando-a a “cultura
popular” de outros paises ou regides. Por outro lado, ela pode ter vislumbrado a
possibilidade de criar um artefato (tecido-avental), reunindo boa parte de seus talentos
(modelagem / corte e costura; culinaria; trajes regionais etc.), usando para tanto a baiana
como elemento da cultura identitaria do pais, além desse tecido-avental também se portar
como uma lembranca local, para mulheres de seu circulo social.

Acreditamos que o tecido-avental pode ter sido uma forma da propria Sophia ter
desenvolvido uma espécie de souvenir, no qual ele seria o testemunho para mulheres
estrangeiras “de uma viagem a um local ex6tico” que era o Brasil (OLIVEIRA 2006, p.
102). Ao nosso ver, Sophia também tinha a preocupagdo em “identificar o seu fazer como
arte”, por isso “Para uns, a arte pode ser encarada como meio de sobrevivéncia, e o objeto
produzido como mercadoria, enquanto para outros ultrapassa esses limites, € bem mais
do que isso — é vista como um ‘dom de Deus’ (idem p. 102). Certamente a Gnica
necessidade de Sophia era o reconhecimento dos inimeros talentos adquiridos no
decorrer de sua existéncia.

Ademais, salientamos que, este tecido-avental tem as expertises de Sophia mais
voltadas para a moda do que para a indumentaria, embora acreditemos que ela tenha
utilizado seus estudos para a criacdo dos modelos do avental sem al¢a, que nos remeteu a
regido da Bretanha. Contudo, lembramos do trecho dos escritos de Ana Audebert e Ivan
Coelho (2016).

“Antes era a pratica e a critica, através do Lyceu e da
Coluna de moda, uma critica ainda bastante informada pelas
questdes estéticas ligadas a roupa como moda. Com a entrada
no universo académico [1949] Sophia passa a dar mais valor a
questdo etnografica” (OLIVEIRA; SA, 2016, p. 120, grifo
n0sso).

Somos levados a continuar defendendo a hipdtese de que o tecido-avental de

Sophia tenha sido uma maneira dela presentear com um souvenier, a0 mesmo tempo em

124



que homenageava e ressaltava a identidade cultural do Brasil, estava ela prépria
sintetizando seus saberes, conjugando “arte, técnica, memoria e design”, palavras que
utilizamos no subtitulo dessa dissertagao.

Além disso, Sophia foi considerada “Associativa” por Dayse Porto e também
“Hospitaleira”4, por suas inUmeras recepcBes acolhendo em sua residéncia os “mais
altos vultos femininos internacionais” que chegavam ao pais, além de chefes de estado,
representantes do governo, diplomatas, jornalistas, etc. Enfim, a elite social do pais, numa
época em que o Rio de Janeiro ainda era a capital federal do Brasil. Além da arte de
receber que Sophia tinha com “a fineza das virtudes domésticas” ela também ressalvava
seus dons culindrios com pratos exdticos e tematicos. Entendemos que seu projeto do
tecido-avental tenha, em parte, relacdo com sua paixao pela culinaria e ritos domésticos,

COmMO vVemos no proximo item.

3.2.1 Culinéria

“(...) Voce ¢ uma das criaturas que melhor sabe receber
no Rio e estando incumbida de fazer uma selecdo de receitas
brasileiras, bem tipicas, que possam servir de propaganda no
exterior nas nossas embaixadas, queria lhe pedir a sua valiosa
colaboracdo. Sera que vocé poderia me enviar 10 receitas de
pratos bem nossos e que vocé sabe fazer com tdo grande
experiéncia, assim como 10 receitas de sobremesa (ja tenho de
vatapa, feijoada e moqueca). Se vocé fosse incumbida de fazer
no exterior um almogo tipicamente brasileiro fora destes pratos,
quais os outros que vocé ofereceria?” (Myrthes — SMcr20)1°,

A culinéria, considerada por muitos uma arte, encanta a todos pelos “sabores” e
seduz pelo paladar, com receitas muitas vezes passadas de geracdo em geracao, ou mesmo
de uma cultura para outra, revelando memorias, afetos e curiosidades. Para muitos, a
culinaria se assemelha a alquimia, ao misturar temperos, cheiros, sabores transformando
tudo isso em pratos que alimentam o corpo e a alma.

A descoberta de novos sabores vem acompanhado do prazer em preparar
recepgdes e servir aos convidados, em torno de uma mesa minunciosamente elaborada.

Isso tudo parece ter acompanhado a vida de Sophia Jobim, sendo nesse aspecto também

114 Curriculum Vitae — p. 06. Arquivo Histdrico — MHN, sob o codigo SMw3/2.
115 Embaixada do Brasil — Viena/Austria, 03-03-1959, Myrthes (SMcr20).
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uma estudiosa, curiosa e entusiasta. Viajada como era, gostava de ressaltar a culinaria
brasileira em pratos corriqueiros ou elaborados, mas mantendo sempre uma especie de
assinatura pessoal.

Os padrdes educativos femininos do periodo de Sophia previam esta intimidade
com a culinaria, porém ela foi além, tornando-se uma referéncia em recepcdes e eventos
festivos, oferecendo habitualmente em sua residéncia: jantares, festas, coquetéis etc., nas
quais circulavam autoridades politicas, 0 meio artistico, a imprensa, 0s amigos do seu
circulo internacional, entre alguns alunos (VIANA, 2020, p. 611).

A competéncia em elaborar menus tipicos e regionais, além do dominio das
receitas e execucao dos pratos, era de conhecimento de todos, caracteristica exaltada em
muitas matérias jornalisticas. Um fato curioso pode ser citado aqui, como vemos na
epigrafe desse subcapitulo, retirado da carta enviada para Sophia por Mme. Myrths, da
Embaixada Brasileira na Austria, em Viena, solicitando ajuda para o envio de receitas
culinarias de 10 pratos salgados e 10 sobremesas, como forma de propagacéo da cultura
brasileira naquele pais. Lamentamos ndo termos encontrado a resposta de Sophia com os
20 pratos de sua preferéncia e referéncia.

Uma outra curiosidade é entender a paix&o de Sophia pela culinéria para além dos
muros da Universidade, quando dava aulas de Indumentaria na E(N)BA, promovendo
reunides em sua residéncia. Conforme matéria publicada na revista Cér-de-Rosa, em
1960%1¢, as suas inUmeras viagens trouxeram o conhecimento dos costumes, da cozinha e
da indumentaria dos paises visitados e estudados através de livros, conforme o trecho: “E,
com isso, suas aulas de indumentéria se completavam, abrangendo um conhecimento
profundo de cada povo. Se fala sobre o Kimono, a aula acaba na cozinha com pratos
tipicos japoneses. E dona Sophia tem um trabalho enorme em achar os ingredientes”.

Ou seja, um atravessamento pouco “comum’ para o meio académico daquele
periodo, embora houvesse, fora da Universidade, cursos como Economia Doméstica
Social''’, por exemplo, que tinham uma parte reservada ao ensino do alimento e técnicas
de preparo com o objetivo de formar “boas donas de casa” ou cozinheiras com truques
bésicos de cozinha. Somente no final da década de 1990, surgiram 0s primeiros cursos
gastronomia no nivel de bacharelados no pais (ROCHA, 2016, p.18).

116 Revista C6r-de-Rosa suplemento semanal do O Jornal dos Esportes, 07-08-1960, p. 05. Fonte:
Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

117 Diario Carioca, 30-11-1952, p. 6. A escola Municipal Amaro Cavalcante (estabelecimento de ensino da
prefeitura), adotou em seu curriculo o curso de “Economia doméstica social”, para jovens ambos o0s sexos.
A professora Jobim foi convidada de honra para a exposicéo dos trabalhos dos 52 alunos desta instituicao.
Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
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Essa acdo incomum de Sophia estava ligada a busca pela historia e raizes de um
povo, repassando o conhecimento em sala de aula, por meio dos sentidos (visdo, olfato e
paladar), o que estudava em livros sobre comidas tipicas, e isso englobava os alimentos
de cada regido e costumes regionais, além do vestuario e objetos que completassem
aquele conjunto relativo a cultura local, difundindo os estudos sobre questdes étnicas.

Encontramos em seus registros fotograficos, assim como em matérias
jornalisticas, que Sophia levava seus alunos em sua residéncia (MIH) para visitas e como
complemento de aulas, mas somente para aqueles mais interessados (OLIVEIRA, 2019b,
pp. 55-56) e a partir desses relatos supomos que estas seriam o0 que conhecemos como
“aula externa”, sendo o preparo destes alimentos e pratos associados aos trajes
apresentados. Ou seja, a professora Jobim ia além em tudo que se propunha fazer, uma
caracteristica sempre observada no perfil que estamos tracando sobre sua personalidade.

Na Fig. 52, dois registros com um grupo de visitantes em sua residéncia.

'Fig. 52: Visitantes na residéncia de Sophia Jobim
Fonte: Arquivo histérico/ MHN sob os c4digos SMm157 e SMm158

Consultando a biblioteca que pertenceu a Sophia Jobim, e que atualmente se
encontra no MHN, foram contabilizados 1503 titulos, divididos em 200 periddicos, 219
folhetos e 1084 livros. Recentemente, tomamos conhecimento do levantamento
pormenorizado desse acervo bibliografico realizado pelo prof. Madson
Oliveira(2020%)118,

Para um melhor entendimento desse montante, analisamos as listas fornecidas
pela biblioteca do MHN e agrupamos por afinidades de assuntos em 14 categorias, como:

1) Arquitetura, Design, Turismo; 2) Arte popular e folclore; 3) Ciéncias Sociais; 4) Clubes

118 post no Instagram @historiadamoda.ufjf. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CC4a4xTgxnK/
Acesso em: 09 jan. 2021.
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e associacdes; 5) Corte e Costura, Modelagens e Design de Moda; 6) Culinaria, Manuais
de etiqueta, Economia e Trabalhos Domeésticos; 7) Religides; 8) Historia das artes; 9)
Indumentaria (e seus varios desdobramentos); 10) Leis; 11) Lugares, paises, continentes;
12) Metodologia visual; 13) Mulher; 14) Museologia e museus, conforme sintese
apresentada através de grafico (Anexo 02).

Mesmo ndo sendo ainda a divisdo definitiva, percebemos que o maior volume

recai em cinco grandes grupos: a) Historia das artes: Literatura, Teatro e Danga (329 /

21,89%); b) Indumentéria: Etnografica, Historica, Militar, Religiosa, Teatral / Téxteis

(284 / 18,90%); c) Culinaria/Manuais de etiqueta, economia e trabalhos domésticos (201

/13,37%) e d) Corte e costura/Modelagens/Design de moda (139 / 9,25% e) Metodologia

visual/Técnicas de ilustracdo (138 / 9,18%). Esses quantitativos nos revelam que, pelo

volume de titulos, esses eram os principais assuntos que Sophia se interessava em estudar,
pesquisar e se informar, sendo os percentuais em relacdo ao total do montante.

Os dois maiores interesses, por assim dizer, de Sophia eram respectivamente
livros de Histdria das Artes (21,89%) e a respeito de Indumentarias (18,90%) e sobre isso
nos aprofundamos numa nova subdivisao, quando apresentamos informacdes da propria
Sophia contemplando os trajes historicos.

Mas, para nosso interesse especificamente a respeito da culinaria, tema principal
nesse subcapitulo, vale ressaltar que esse grupo de material bibliografico representa
13,37% do montante. Ou seja, a culinaria era tratada por Sophia com tanto interesse e
responsabilidade como nos outros assuntos aqui relatados.

Estamos convencidos de que o tecido-avental é uma espécie de traje utilitario, pois
¢ usado na cozinha como forma de protecdo durante o preparo dos alimentos e
acreditamos que ele foi gerado pela paixdo de Sophia Jobim pela arte da culinéria,
também.

A culinéaria de Sophia nos foi revelada e descortinada pela quantidade de cadernos
e livros de receitas, além dos inimeros registros fotograficos e cartas, que comprovam
seu afeto e dominio no preparo de alimentos para servir em suas recepcOes. Essa
dedicacdo de Sophia ja foi observada por nés especialmente no campo do vestuario. E
agora, também quando o assunto eram as receitas culinérias e tudo o que envolvia o
convivio social, notamos que Sophia privilegiava a arte de elaborar a comida, associando
as particularidades diversas em nome da qualidade local e regional. No entanto, ela
demonstrava intimidade com as receitas culinarias, a0 mesmo tempo em que se esmerava

por receber bem os convidados, incorporando desde os pratos tipicos da regido (ou pais)
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selecionada(o), combinando com as lougas, as pratarias (Fig. 53a) e os trajes historicos

oriundos de sua cole¢éo particular usados por suas assistentes, conforme Fig. 53b.

Fig. 53: a) Mesa organizada por Sophia Jobim e o cuidado em servir e explicar
cada prato aos convidados e b) Suas assistentes vestidas com trajes regionais em
uma de suas recepges

Fonte: Arquivo histérico/MHN sob os cédigos a) SMr43.7 e b) SMcs11.04)

Mas, ela preocupava-se ainda em transformar suas recepgGes em verdadeiros
entretenimentos. Aqueles jantares, coquetéis e recepcbes que organizava, oferecendo
ainda dancas tipicas, muasica inspiradora, num cenario devidamente ambientado com o
tema, o que possibilitava a permanéncia na memoria afetiva dos convidados, passava a
ser citada pela sociedade carioca e recebendo, por vezes, o qualificativo de recep¢édo a la

Mme. Carvalho'®, conforme Fig. 54.

119 Reducgao usual de influéncia francesa que Sophia usava principalmente nos anos de 1930, optando por
assinar seu nome de casada Carvalho em sua coluna de moda Elegéncia publicada no Diario Carioca
(OLIVEIRA e SA, 2016, p 117).
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Fig. 54: Danca tipica encenada em uma de suas recepg¢des
Fonte: Arquivo histérico/MHN sob os cédigos SMcs11.19 e SMcs11.20

As fotos e os documentos mostram mais este talento especial de Sophia Jobim:
arte de receber bem. Nessas ocasifes, ela investia tempo e afetos para expressar-se
estética e simbolicamente por meio de pratos e receitas, demonstrando o quanto ela se
empenhava e transmitia aos convidados parte de seus conhecimentos sobre uma cultura,
regido ou mesmo gosto particular, registrados ao longo dos anos de 1940 a 1960, em
matérias jornalisticas da imprensa nacional e estrangeira (OLIVEIRA, 2018, p. 106).

Nos registros fotograficos (Fig. 54) percebemos certa teatralidade para entreter e,
ao mesmo tempo, reproduzir o tema que Sophia escolhia para cada momento,
considerando que em algumas ocasifes ela chegava a vestir-se a si propria e outras
pessoas a fim de trazer o “espirito” da época, da cultura ou da regido, durante suas festas.

Queremos chamar atencdo para o fato de uma certa predilecdo pela culinaria e
cultura baianas, pois Sophia, em muitas recepgdes, mantinha uma “baiana quituteira”
vestindo trajes e aderecos caracteristicos daquele lugar, servindo iguarias aos convidados
(comidas tipicas), em fogareiro para manter aquecido algum tipo de alimento, muito
semelhante com a representacao que a propria Sophia desenhou no tecido-avental.

Na Fig. 55a a baiana posa ao lado de Sophia e uma convidada, mas na Fig. 55b a
mesma ‘“baiana” esta se apresentando para as convidadas, em performance, reafirmando

essa cena como uma das atragdes daquela ocasido e sua predilecdo pela cultura baiana.
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Fig. 55: Baiana: a) servindo bolinhos de tapioca em fogareiro e b) em performance
Fonte: Arquivo histérico/MHN sob os cddigos SMr31.27 e SMcs12.B33

Estas fotos (Fig. 55) sdo da reunido de comemoracdo de 10 anos do Clube
Soroptimista que se encontram no acervo do MHN, e ocorreu na residéncia de Sophia
Jobim, no bairro de Santa Teresa (RJ), em 1957. Além desses registros fotograficos,
encontramos uma matéria no segundo caderno do Jornal do Brasil, com declaracGes que
reafirmam toda a capacitagdo e prestigio que Sophia tinha em receber, destacados abaixo
num trecho da matéria detalhando o bolinho de tapioca, um dos quitutes oferecidos em
fogareiro de carvdo e servido por uma auténtica baiana. Logo no inicio da matéria ha uma
referéncia a anfitrid, conforme:

“(...) no almogo oferecido por Sofia Magno de Carvalho
as delegadas e demais membros do Clube, um ndmero téo
expressivo (...). Ha dez anos passados, com Berta Lutz, Sofia
Magno de Carvalho fundava em sua casa o Clube Soroptimista
do Rio de Janeiro, dai o significado deste almoco que, como
auténtica soroptimista, ela organizou perfeito em todos o0s
detalhes, bastando citar que nossos tipicos bolinhos de tapioca
foram servidos, em fogareiro de carvao, por uma legitima
baiana vestida com seus trajes caracteristicos (...)"*?° (grifo
nosso).

Anteriormente a este evento, no ano de 1952, Sophia ja estampava as revistas e

colunas socias com suas recepcdes, seja para comemorar aniversarios, bodas, ou até

120 Jornal do Brasil, segundo caderno,12-09-1957, p. 09. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
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mesmo homenagens, noticiadas pela revista mensal Sombra (RJ) sobre a recepcdo
oferecida as delegadas americanas da VIII Assembleia da Comisséo Interamericana de
Mulheres com matéria intitulada “Uma Festa Tipica”'?!, na qual Sophia ofereceu seu
famoso “Cuscuz paulista”, que vemos mais a frente, entre outros pratos tipicos da
culinéria brasileira. Esta era uma forma de difundir entre os amigos estrangeiros “os
nossos mais caros habitos”, além de ser um evento artistico, no qual Sophia reunia
apresentacdes de dancas, assistentes devidamente vestidas com 0s costumes de cada
regido (no caso dessa imagem, com o traje da baiana etc.). Ademais, ndo podemos negar
o orgulho que o casal Magno de Carvalho tinha em oferecer ao paladar e aos olhos de
quem frequentava essas recepcdes, um pouco do Brasil.

A arte de cozinhar vem acompanhando o0 homem através dos tempos, misturando
usos e costumes, regras morais e religiosas, aspectos geogréaficos, politicos e sociais, além
dos sabores, ingredientes e técnicas, surgido na maioria das vezes de forma regional,
entretanto a culinaria ndo tem limites e atravessa para outras regides possibilitando que
esses “segredos culindrios” se espalhem mundo a fora (LEAL, 1998, p. 98).

Atualmente, este “transito” ficou mais acelerado do que no periodo de Sophia,
quando, na maioria das vezes, s6 com a imigrag&o ou visitas a estas regides podiamos ter
acesso aos pratos tipicos de cada regido. Essa fronteira eliminada ndo se refere sé a técnica
do preparo dos alimentos, surgem as adaptacGes do plantio de diferentes tipos de
alimentos, por exemplo cultivados em diversas partes do globo, além dos livros que
facilitam o entendimento.

Outrossim, este tipo de culinaria especializada eleva-se e torna-se conhecida como
gastronomia, que “vem aumentando o intercimbio de habitos alimentares, tornando as
cozinhas dos varios paises cada vez mais parecidas, em especial, nos grandes centros
industrializados” (LEAL, 1998, p. 99), ficando evidente nos Gltimos anos por aspectos
como: comida saudavel, propagacgéo do conceito gourmet (sofisticacdo nas preparagoes),
aumento dos estabelecimentos do ramo alimenticio, publicacdes de livros e revistas, food
truck, ditando moda com um nimero crescente de atragdes sobre o tema, invadindo ainda
a programacao televisiva, até mesmo em reality shows.

Nessa tendéncia e interesse por culinaria, Fausto Viana (2020) procurou resgatar
e valorizar os cadernos de receitas e anotagdes de Sophia, reproduzindo alguns pratos de

seus cadernos, aproveitando o momento de isolamento social por conta da pandemia de

121 Sombra, agosto de 1952, p. 45. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
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Covid-19, ao publicar o “Almanaque da Indumentarista Sophia Jobim”, ja referido outras
vezes em nosso texto. Nesta publicacdo foram testadas algumas receitas dos cadernos
culinérios de Sophia, refazendo e indicando pequenos ajustes em algumas, mas um grande
sucesso de sabores (VIANA, 2020). Foi neste livro que encontramos a imagem de Sophia
com aparéncia mais jovem vestindo o nosso objeto de anélise (Fig. 56a) e meses depois,
em intercambios com as bibliotecarias Daniella Gomes, do MHN, o prof. Madson recebeu
mais uma foto de Sophia portando o avental (Fig. 56b), numa recepcéo em sua residéncia.
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Fig. 56: a) e b) Sophia Jobim vestindo o avental com temética baiana
Fonte: a) VIANA, 2020, p. 610 e b) Arquivo do MHN

Para nossa pesquisa, encontrar essas fotografias tornou-se algo precioso, para
conseguimos concluir parte da investigacao, pois ndo tinhamos no¢do do periodo em que
0 tecido-avental havia sido criado. No entanto, essa foto nos ajudou delimitar melhor o
periodo de criagdo do tecido-avental, pois sem outra pista, considerdvamos um espaco
temporal muito grande, abarcando desde o ano de langamento do samba-maxixe “Cristo
nasceu na Bahia” (1926) até o ano da morte de Sophia (1968). Mas, apoiado na
metodologia das cronologias, observando a foto, analisando a silhueta e a fisionomia de
Sophia, chegamos & uma datagdo aproximada entre os anos 1930 e 1940 (quando ela
contava entre 30 e 40 anos). Contudo, ainda nos falta certeza por ndo conhecermos outros
documentos que atestem a data dessas fotos.

Para ilustrar o interesse de Sophia pela culinaria e, a0 mesmo tempo, associar as

pesquisas, ela costumava oferecer nas recepgdes uma famosa receita do “Cuscuz
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paulista”, anunciado como a “receita da Marquesa de Santos” para “engambelar Dom
Pedro I”, numa forma de seduzi-lo pela gula. Sophia se encarregou de realizar uma
ilustracdo com a receita, desenhando motivos que lembram o primeiro Império brasileiro
ao lado do prato finalizado, montado numa mesa especialmente para esse fim. Com
destaque para a recepcdo oferecida ao Embaixador de Cuba, segundo registro no
inventario de SJ sob o cédigo SMr322, na qual destacamos 04 dentre 78 fotografias PB,
conforme sequéncia (Fig. 57: a, b, ¢, d), em que visualizamos momentos do preparativo

deste prato tdo festejado por Sophia e seus convidados.

Fig. 57: a) O preparo; b) Sophia finalizando a decorac¢é@o da mesa; c) Sophia exibindo o
prato cuscuz paulista finalizado e d) O folheto com as ilustracdes, receita da Marquesa
de Santos e 0 poema escrito por Sophia Jobim

Fonte: Arquivo histérico/MHN sob o cddigo do &lbum (SMc3)

Essa selecdo de fotos dos momentos de intimidade e a paix& de Sophia pela
culinaria, traduzem os detalhes da mulher meticulosa que ela parecia ser, preocupando-
se com tudo, deixando transparecer sua faceta de professora que até nos momentos de

receber em sua residéncia, parecia explicar suas escolhas conforme Fig. 57b.

1224prte culinaria. Resumo: album retratando diversos pratos ornamentados, de doces e salgados e
formas de arrumagé&o de mesas para servir em recepgdes, além de convite original criado pela titular, por
ocasido de almogo oferecido ao Embaixador de Cuba, com poesias da mesma autoria”.
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Em uma destas fotografias em P/B acompanha uma legenda que entendemos ser

reveladora, por isso transcrevemos para essa parte de nosso texto:

“O ‘Cuscus paulista’ pronto para ser servido, sobre uma toalha
de linho beige bordada a méo por Sophia, o cuscus paulista
pela receita da Marquesa de Santos com molho de camaréo.
Sobre ele um cupidinho também feito por Sophia. No peixinho
de porcelana um forte molho apimentado. Os versos também
feitos por Sophia foram também ilustrados por ela”
(SMr39.20, grifo nosso).

A legenda acima demonstra a lideranga exercida por Sophia em todos os detalhes,
desde a toalha da mesa, passando pelo objeto decorativo discriminado, como o
“cupidinho”, e 0s versos feitos pela propria, além das ilustraces.

Temos a impressdo de que nada vindo de Sophia era simples, e isso incluia a
culinéria, pois percebemos que sempre havia uma histéria por trds daquilo que ela
escrevia, desenhava ou fazia.

Assim como Sophia Jobim buscou se especializar em estudos sobre trajes
histéricos (ditos por ela como: regionais/nacionais/etnograficos), entendemos um
aprofundamento também nesta area do preparo e procedéncia dos alimentos, tipificando
sua origem e perpetuando suas recordacdes, instintivamente acoplados em registros
(anotacdes, fotos e livros) como forma de memdoria coletiva, percebido nas Figs. 53b e
55, nas quais Sophia utilizava sua colecao de trajes vestindo as mocas, se materializando
em icones regionais como a baiana com joias centenarias e a portuguesa do Minho,
demonstrando-nos que nossa lembranca e nosso ser s&o um eco de nossa vivéncia e de
nossas referéncias sociais. Segundo Maurice Halbwachs (2003), “cada aspecto, cada
detalhe desse lugar tem um sentido que so é inteligivel para os membros do grupo, por
que todas as partes do espago que ele ocupou correspondem a outros tantos aspectos
diferentes da estrutura e da vida em sua sociedade” (HALBWACHS, 2003, p. 160).

As imagens a seguir (Fig. 58) séo acompanhadas de anotagdes e estdo fixadas num
album, com legendas manuscritas que informam: “Sophia na sua festa latino-americana,
mandando servir, a delegacdo dos Estados Unidos, comidas tipicas, por uma baiana em
traje auténtico enfeitada com joias centenarias” (SMr39.8) e “Pratos tipicos brasileiros
servidos, na residéncia da Sra. Sophia Jobim Magno de Carvalho, com trajes tipicos

conforme a sua origem. VVé-se representantes da América do Norte, Peru, Guatemala etc.”
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(SMr39.1). Ou seja, temos aqui a expressdo do conhecimento de Sophia tanto nos pratos,

quanto nos trajes “tipicos” como informam as respectivas legendas.

Fig. 58: Ornamentacéo da mesa da festa latino-americana
Fonte: Arquivo histérico/MHN sob os cddigos SMr39.8 SMr39.1

As culturas ascendentes, seja pela culinaria, trajes ou costumes, sdo estruturas
sociais presentes no passado interpretadas com vistas a producdo e comunicagao de um
sentido compartilhado socialmente. Assim como descrito por Maurice Halbwachs (2003),
0 processo da pesquisa com memdaria € um exercicio profundo de interpretagéo dialogada
com o presente, por isso a leitura que fizemos sobre o tecido-avental associada as
fotografias do acervo no MHN e as narrativas postas em seus cadernos nos permite
identificar a culinaria como veiculo de comemoracdo, prazer, socializacdo, alegria,
encontros, e, principalmente, como parte de sua experiéncia pessoal e identitaria.

Relacionamos o fazer culinario na trajetoria de Sophia por entendermos que essa
foi uma atividade importante como identitaria para ela e que esta relacionado ao tecido-
avental, na medida em que ele simboliza tanto a especializacdo dela na feitura de pratos
e receitas saborosas, quanto no seu empenho em promover 0 encontro entre as pessoas,
em torno das mesas que organizava. Nesse sentido, o avental que ela portava na Fig. 57,
0 mesmo que estudamos nessa pesquisa, parece sintetizar os oficios que ocupavam boa
parte de seu tempo, ao longo de anos.

Por isso, no préximo subcapitulo adentramos na atuacao profissional de Sophia
Jobim, principalmente focando naquelas ocupacdes que a ligavam ao projeto do tecido-

avental.
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3.3 Atuacdao profissional

“Nao considero o trabalho uma puni¢do, porque o prazer da
realizacdo recompensa todas as canseiras. Quando tomo a cargo
uma coisa, tenho de a concluir. Ndo sei deixar as coisas sem
solugdo” (Sophia Jobim)?!23,

Como proferido pela propria Sophia Jobim acima, o trabalho se tornou o farol a
guiar o caminho e a trajetéria profissional dela, em que o objetivo sempre foi a realizagédo
e conclusdo do que se propunha executar. Por isso, seu Ex-Libris'?* tinha como lema a
seguinte mensagem que ratifica sua atuagdo: ““A minha atividade profissional é um ideal
em realizacdo; dai o meu amor ao trabalho” (SMet122).

Dando sequéncia a sua formacéo e prevendo colher frutos, Sophia tornou-se uma
empreendedora ao fundar seu préprio estabelecimento de ensino — o Liceu Império (1932-
1954), concomitantemente a atividade de “jornalista”, na qual desencadeou uma corrida
pela divulgacao de sua escola profissionalizante, por meio de suas colunas de moda. A
insercdo dela junto aos jornais se deu pela abertura que Sophia tinha com a imprensa,
através de seu irmdo Danton Jobim, que iniciou como redator e chegou a Diretor
presidente do Jornal Diario Carioca. Vale destacar que além de empreendedora e
jornalista, Sophia se capacitou ao longo dos anos pela préatica e estudos como modelista,
uma profissdo extremamente importante para a base de uma empresa do vestuério,
técnicas demonstradas no tecido-avental.

A trajetoria profissional de Sophia a levou a ser convidada a ministrar aulas na
Universidade do Brasil, em 1949, um grande salto para aquela professora secundaria que
se dizia provinciana, ja tendo um sucesso relativo antes com seu curso de corte e costura
(Liceu Império). Ao se sentir parte integrante da E(N)BA, a professora Jobim “tdo logo
fez parte do corpo de professores contratados tratou de alterar 0 nome do curso para
Indumentaria Historica” (VOLPI, 20164, p. 61).

Sophia Jobim ndo escondia seu encanto pela indumentaria histérica e em
entrevista a Revista llustracdo Brasileira, no ano de 1949, declarou que educou sua
sensibilidade “estudando o assunto com paixdo, ha 15 anos”'%>, 0 que corresponde ao ano

de 1934, como inicio dessa dedicacao.

123 Diario de Lisboa, 1957. Arquivo Historico — MHN, sob o cédigo SMdp20.

124 significa: “Dos livros de” em forma de logotipo. Indica posse, afixada na contracapa de livros.
125 |lustracdo Brasileira (FRA), 23-03-1949. ed.00167. Matéria: O “Chitton”, reflexo da velha Grécia
harmoniosa. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
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A entrada para o corpo docente do TEB em 1948, a convite de Pascoal Carlos
Magno, conduziu Sophia a pratica do figurinismo, agregando mais um oficio em sua
trajetoria profissional. A lista de trabalhos feitos pela professora como figurinista que
tomamos conhecimento até o presente momento, foram: 1946 — no Teatro Profissional,
desenhou os figurinos para a atriz Bibi Ferreira, para a peca Senhora, que somente estreou
em 1949; 1952 — no Teatro amador, assinou 0 guarda-roupa para as producdes de
Antigona e Edipo Rei; 1953 — no Cinema, foi responsavel pelo projeto dos figurinos no
filme Sinha Moca (OLIVEIRA, 2016b, p. 161), além de ter colaborado com as
performances da declamadora Francesca Noziéres, em 1948 (VOLPI, 20164, p. 58). Por
meio da pesquisa em jornais da Hemeroteca da Biblioteca Nacional, encontramos
pequenos recortes em periodicos do ano de 1951, em que Sophia aparecia como
convidada pela Casa do Porto?® para desenhar os figurinos da pega “O Tio Rico”
encenada pelo grupo “Escola dramatica Rosa Damascena”??’ e, finalmente, também em
1951, para o “Teatro Educativo do Instituto La-Fayette”, consta o nome de Sophia como
responsavel pelos figurinos da pega “Sinhd Moga Chorou”1%,

Como colecionadora, Sophia se manteve até o final da vida, sendo essa “uma
produgdo intelectual especializada” (OLIVEIRA; SA, 2016, p. 118) o que a elevou ao
status de Colecionadora, especialista em assuntos do vestuario.

No ano de 1956, Sophia iniciou a divulgacdo de algumas pecas de sua colecao
para um pequeno grupo de seu circulo social, recebendo em sua residéncia interessados
no assunto. Esse interesse acabou se constituindo no Museu de Indumentaria Historica e
Antiguidades — MIH, inaugurado oficialmente em 15 de julho de 1960'?°, levando-a a
estudar museologia a partir do ano seguinte.

A contribuigéo das pesquisas e das criagdes de Sophia trouxe um outro olhar para
a indumentaria de acordo com o0 novo tempo que a modernidade instaurava, quando ela
passou a ministrar aulas na E(N)BA (LUZ, 2016, p. 41). Na sequéncia, selecionamos uma
parte desse universo sobre trajes histdricos, como complemento do traje da baiana que
ilustra nosso tecido-avental, analisado no capitulo 2.

Deste ponto, selecionamos trés atividades profissionais que deram subsidios para

a construcdo do projeto do tecido-avental de Sophia: a de jornalista e suas colunas de

126 Casa de divulgacdo da Arte Portuguesa.

127 O jornal (RJ), 06-09-1950, p, 7, ed. 9737. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

128 O jornal (RJ), 06-06-1951, p.11. ed. 9540. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

129 Jornal do Brasil, 17-07-1960, p. 5. Data oficial de inauguragdo em 15-07-1960, no bairro de Santa Teresa,
sua residéncia. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
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moda, a especialista em indumentaria e, sobretudo, a professora de modelagem / corte e
costura (Liceu Império), quando reclamou para si a criagcdo de um método de modelagem
original. Optamos por explorar estas atividades em subcapitulos, a fim de pautarmos
nossa analise nas investidas de Sophia Jobim que tangenciam o tecido-avental e,
sobretudo, focando na metodologia de modelagem / corte e costura aplicada em sua escola

profissionalizante.

3.3.1 Jornalista: Colunas de moda

“Nao sou cronista diretamente interessada em fazer reclame
comercial do [Norman] Hartnell [1901-1979] — famoso costureiro
da aristocracia inglesa! Jornalista, dedicada a problemas
educacionais, relacionados com assuntos de arte, sempre me
esforcei para que minha pena independente [caneta] sé escreva
com ‘absoluta sinceridade’, sobre assunto que eu tenha estudado
com carinho” (Sophia Jobim, grifo nosso)**°.

O jornalismo surgiu na trajetdria de Sophia Jobim, a principio como veiculo para
a divulgacdo de sua escola profissionalizante — Liceu Império, depois foi ganhando mais
espaco e ela pode se diferenciar de seus contemporaneos (cursos de corte e costura) como
uma especialista, divulgando tendéncias de moda por meio de suas viagens ao estrangeiro
e, por fim, tendo como mote a indumentaria historica. Sua dinamica comunicativa seguiu
sua formacdo como professora, vivéncias pessoais e boa dose de intuicdo, pois ndo ha
registros de formacao oficial em jornalismo.

As trés principais colunas em que ela se sobressaiu e conseguiu destaque na
imprensa nacional, primando por cria¢cbes de modelos femininos, dando dicas de como
confecciona-los e antecipando tendéncias foram: Elegancias (no Diario Carioca)!®;

Modelos (veiculada em A Noite llustrada)!3? e Arte e Técnica (publicada na Revista da

130 Revista da semana, 20-11-1946, p. 56. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

131 O Diario Carioca foi fundado em 1928 e “era um jornal de elite e com poucos leitores, relativamente, mas
de enorme influéncia”, além de abrigar jornalistas famosos, principalmente pelo “senso de humor e requinte
estilistico” (COSTA, 2011). O jornal era publicado diariamente, excetuando-se as segundas-feiras, ou seja,
de terca-feira a domingo.

132 O jornal A Noite (RJ), foi fundado em 1911, por Irineu Marinho e o término de publicacdo em 1957.
Considerado um dos primeiros jornais populares do Rio de Janeiro, com precos baixos, circula¢éo diaria e
grandes tiragens. O jornal teve varias fases. O jornal tratava principalmente da politica nacional e de
questdes da cidade do Rio de Janeiro, com destaque para o noticiario policial. Um dos primeiros a tratar
sobre questdes do cotidiano. Disponivel em: <https://bndigital.bn.gov.br/artigos/a-noite/>. Acesso em: 10
jul. 2021.
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Semana)33. Sophia mantinha uma intensa comunicacdo com o publico em geral e nas
correspondéncias seguia suas instrugdes e dicas para cada modelo, corte, tecidos, cores,
etc.

Pesquisando na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, encontramos
inimeras publicacdes em que identificamos a participacdo de Sophia Jobim nestas
colunas. O titulo de “jornalista” o qual Sophia Jobim se autointitulava em matéria nos
anos de 1940, (epigrafe) possivelmente teve o auxilio parental de seu irmao, o jornalista,
Danton Jobim, pois “estava no DC [Diério Carioca] desde 1932, atuando como redator-
chefe” (COSTA, 2011). Neste mesmo jornal, Sophia manteve uma coluna entre os anos
de 1932 e 1935, lembrando que foi em 1932 que Danton Jobim assumiu a chefia da
redacdo, convergindo para que Sophia também passasse a colaborar com aquele
periodico. Primeiro, com pequenas notas femininas de moda, publicadas na se¢do “Vida
Mundana”. Depois, numa coluna intitulada “Elegancias”, na qual ela assinava como
“Mme. Carvalho, diretora do Liceu Império”, associando sua colaboracgéo de colunista de
moda ao empreendimento que ela recentemente havia inaugurado no centro do Rio de
Janeiro. No Diério Carioca, ela passou a intercalar suas pequenas notas de moda com
anuncios da escola profissionalizante, aumentando gradativamente o tamanho de sua
coluna e consequente maior espaco nas paginas daquele periodico. Tomamos
conhecimento de sua colaboracdo nesse jornal entre setembro de 1932 a novembro de
1935, com muita frequéncia. Depois, esporadicamente localizamos ainda algumas
noticias nos anos de 1939 e 1940.

Outro espaco de divulgacdo do empreendimento de Sophia, foi no jornal A Noite
(RJ), mais especificamente no suplemento “A Noite Ilustrada”, quando ela publicou a
coluna “Modelos”. Sua primeira publicagdo ocorreu em 14 de setembro de 1932134
cessando em 31 de julho de 193535, mas com pequenos andncios do Liceu Império até o

dia 10 de outubro de 194036, assim como fez nas publicac6es do Diario Carioca.

133 A Revista da Semana foi um semanario brasileiro editado desde o inicio do século XX até o comeco dos
anos 1960, e incorporado ao Jornal do Brasil, apés algum tempo de sua criagdo. Nesse periddico
contribuiram muitos intelectuais e artistas, assim como conteve anuncios de produtos célebres, ao longo
de sua trajetéria. O enfoque dessa publicacéo era noticias e cronicas envolvendo a atualidade da entéo
capital federal do Brasil, com noticias se estendendo para outras localidades do pais.

134 Noite llustrada, 14-09-1932, p. 11, ed. 00128. Coluna Modelos. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca
Nacional.

135 Noite llustrada, 31-07-1935, p. 11, ed. 00303. Coluna Modelos. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca
Nacional.

136 Noite llustrada, 01-10-1940, p. 11, ed. 00597. Coluna Modelos. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca
Nacional.
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Nas duas colunas acima explicitadas, quem assinava 0s textos e desenhos era
Mme. Carvalho, no inicio. SO depois de algum tempo, comecou a aparecer 0 nome de
Sophia Jobim, como diretora do Liceu Império, deixando mais explicito o elo entre
Sophia e sua escola profissionalizante.

E por fim, o primeiro jornal a divulgar Sophia Jobim como especialista na area do
vestuario e relacionando-a a escola profissionalizante foi a Revista da Semana®?’.
Contudo, sua coluna intitulada “Arte e Técnica” sé teve inicio em maio de 193638, em
secdo nomeada de “Jornal das Familias”. Na matéria de apresentagdo, uma jornalista fez
visita ao Liceu Império, onde Sophia simulou uma aula tedrico-pratica para dar subsidios
a enviada para descrever a metodologia de ensino da professora Jobim. Era claramente
uma apresentacao formal de Sophia e do Liceu Império, anunciando a chegada dela como
nova colunista.

Neste periddico, a professora assinava como Sophia Magno de Carvalho (muito
embora seus desenhos fossem assinados somente como Sophia) e sua coluna seguia uma
estrutura similar as outras duas anteriormente descritas, nas quais indicava um ou mais
modelos de looks, com texto explicativo e partes dos moldes desmembrados (decupados),
cotejando as tendéncias dos grandes centros de moda no exterior.

Na Revista da Semana, além desta coluna, Sophia fazia inser¢Ges em forma de
anuncios refor¢ando a divulgacédo de sua escola profissionalizante. Quando, por algum
motivo, a coluna ndo era publicada, o anincio do Liceu Império aparecia em outras
colunas que tratavam de moda ou de assuntos exclusivamente femininos. Eram pequenos
anuncios contendo o endereco de seu estabelecimento de ensino, destacando a afirmativa
“O mais perfeito estabelecimento de ensino de corte e costura. Unico em que o ensino
theorico é acompanhado da préatica”.

Apos iniciar suas publicacdes junto a este periddico (em maio de 1936), Sophia
viajou para a Europa e s6 retornou ao Brasil em 1938. Mesmo estando fora do pais, ndo
cessou a colaboracdo com essa coluna e a consequente divulgacdo do Liceu Império,
mesmo driblando a dificuldade na elaboragédo de alguns contetdos divulgados, chegando
a serem publicados algumas colunas com textos manuscritos.

Em busca na HBN, conseguimos ter acesso aos exemplares dos anos de 1936 a

1940. Nestes ultimos anos, suas publicagdes na coluna “Arte ¢ Técnica” foram espacadas

137 Revista da semana, 13-08-1932, p. 3. ed. 0003. Inauguracao Lyceu Império — Diretoras Mme. Carvalho
e Mme. Arruda. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
138 Revista da semana, 02-05-1936, p. 39. ed. 00021. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
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e apenas encontramos uma publicacdo do ano de 1940, finalizando com a arte graficae o
nome, conforme Fig. 59a. No ano de 1941, percebemos uma inquietacdo de mudanca no
nome da coluna e na arte do cabecalho em apenas 03 publicacdes neste mesmo ano, com
destaque na Fig. 59b, na qual o nome de sua coluna apareceu invertido, mas acabou

voltando para o nome original, apenas adaptando-o & nova grafia da palavra “Técnica”.

a)

1936 a 1940

b)

ARTE DE VESTIR DEM

Mt o crhatin s i wa. 3

1941 —> "“F'cNI1CA E ART ‘

RTE e TECNICA

Fig. 59: a) Primeiro cabecalho e b) 3 nomes com mudan¢a de nome da coluna
Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional

No ano de 1942, Sophia teve duas publicacdes com figurinos para o carnaval,
voltando a rechear as paginas daquele periddico. Depois, somente em 19463 foi
publicada uma cronica sobre a moda estrangeira e outra em 1947240, E importante chamar
a atencdo para um fato que nos interessa sobremaneira, pois nestes dois anos, sua
assinatura aparecia como “Sophia Jobim Magno de Carvalho”, abandonando outras
formas (como Mme. Carvalho ou mesmo Sophia Jobim). Ou seja, da mesma maneira que
encontramos junto ao croqui que ela desenhou no tecido-avental.

Em sintese, o oficio de jornalista foi fundamental para entendermos um pouco
mais sobre o Liceu Império, que nos aprofundamos mais a frente, como também suas
demais atividades, inclusive no proximo item resgatamos seu oficio como estudiosa sobre

assuntos de indumentaria historica.

139 Revista da semana, 20-11--1946. p. 30 e p. 56. ed. 00045. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
140 Revista da semana, 06-07-1947. p. 60. ed. 00023. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
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3.3.2 Indumentarista: Trajes Histdricos

“[Indumentéria], é a ciéncia, a arte, a historia, o sistema e a
técnica do vestuario, em relacdo a certas épocas ou povos. E um
dos extensos capitulos das ciéncias sociais, um dos mais

fascinantes, talvez diretamente afeto ao ramo da etnografia”
(Sophia Jobim)41,

Chegamos a mais uma faceta explorada em nosso trabalho, dentre as expertises e
paixdes de Sophia Jobim relacionadas ao vestuario — no campo da etnografia'*?, no qual
ela dizia ter se especializado como indumentarista, termo que a propria avocava para Si
por se reconhecer como expert, ratificado pela imprensa brasileira e estrangeira da época,
em diversos periodicos, como a “Unica” indumentarista da América do Sul'*®. Esse tipo
de especialidade teve grande importancia na trajetéria profissional de Sophia despertando
a atencdo dela quando realizou viagens a Europa, ao Oriente Médio, ao Extremo Oriente
e as trés Américas (LOUZA, 2017, p. 8), onde adquiriu pecas de indumentaria,
antiguidades, trajes inteiros em tamanho natural ou em miniatura. Esse acimulo de
artefatos, culminou na inauguracdo de seu “Museu de Indumentaria Historica e
Antiguidades” no ano de 1960.

Conforme ja mencionado, optamos por utilizar o termo “traje historico” em vez
de traje etnogréfico/regional/tradicional/folclérico, prevendo uma problematica no que
tange a imprecisdo da palavra (SANT ANNA, 2020). Além disso, suspeitamos que 0
interesse de Sophia por trajes histéricos possa ter influenciado a referéncia ao traje de
baianas no projeto do tecido-avental, que ja expomos no estudo localizado em outro
subcapitulo dessa dissertacao (2.4 A tematica).

Portanto, adentramos neste universo peculiar sobre trajes histdricos estudados por
Sophia, pois é preciso entendermos a escolha deste tema para a configuracdo daquele
artefato ilustrado com a tematica regional do nordeste brasileiro, quando estilizou a
imagem da baiana, mais especificamente o traje de uma baiana quituteira, como um
elemento de identidade cultural (MONTEIRO; FERREIRA; FREITAS, 2005, p. 382), ou

seja, uma indumentéria cheia de signos identitarios e nacionais, muito estimulado nos

141 Diario Carioca, 01-10-1959, p. 5. ed. 09578. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

142 A etnografia (do grego é6vog, ethno - nacgdo, povo e ypdgeiv, graphein - escrever) é o método utilizado
pela antropologia na coleta de dados. Baseia-se no contato intersubjetivo entre o antrop6logo e o seu objeto,
seja ele uma aldeia indigena ou qualquer outro grupo social sobre o qual o recorte analitico seré feito.
(conforme https://pt.wikipedia.org/wiki/Etnografia).

143 O Jornal, 28-04-1963, p. 4 e Diario de Noticias, de 19-06-1966, s/p. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca
Nacional.

143


https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_grega
https://pt.wikipedia.org/wiki/Etnografia

anos de 1930 e 1940, conhecido como “tipos nacionais”. Do mesmo modo, suspeitamos
que o interesse de Sophia pela Bahia e pelos elementos e expressdes estéticas
incorporados a figura e ao traje da baiana estejam ligados a memoria representativa do
Brasil, mundialmente identificado até os dias atuais.

Essa ligacdo intensa da professora Jobim com a Indumentaria e seus vestigios
histdricos estava a servi¢co do repasse de seus conhecimentos aos alunos por meio de
aquarelas, livros, palestras, desfiles etc. Era a divulgacdo do “Brasil de Sophia”
promovendo uma abordagem ainda desconhecida no pais, ora em contato com seu acervo,
ora com outros “desbravadores”, pesquisadores estrangeiros, desvendando um material
de riquissimo valor e importancia para os profissionais da area do vestuario e afins.

A prépria Sophia, em entrevista, relatou ter sido “preparada insensivelmente para
isso”1*, ou seja, ela foi direcionada para a area de pesquisa sobre indumentaria e, desde
muito cedo, quando ainda era uma “autodidata”, completando com a seguinte narrativa:
“Na minha infancia os marcadores dos meus livros tinham figuras de Luis XV desenhadas
por mim”. Nesta mesma matéria jornalistica, relatava seu inicio com a arte do coser,
citada anteriormente, onde exploramos sua formacdo, ou seja, a paixdo pela indumentaria
surgiu paralelamente as atividades de modelagem / corte e costura, costumeiras no
universo feminino da época.

Contudo, o facilitador para um aprofundamento sobre estudos etnograficos e
construcdo da imagem de especialista, surgiu depois de casada, com as constantes viagens
feitas entre os anos de 1935 e 1947 (VOLPI, 2020), quando Sophia e seu marido
chegaram a morar no exterior: 1935, Inglaterra e “breve estadas em Londres e uma ida a
York”; 1936 a 1938, visitou “nove paises europeus, conhecendo cento e sete cidades”;
1946, “entre Londres e Paris” e, finalmente, em 1947, Estados Unidos e Canada,
permanecendo em Nova York e facilitando o contato com culturas diversas, quando ela
“visitava museus e instituicdes culturais para fazer pesquisas e adquirir pecas que
serviram para enriquecer seus principais interesses: indumentaria, costumes, cultura
geral, gastronomia, etc.” (OLIVEIRA, 2016a, p. 156), além de cursos ligados ao
vestudrio, a arte e ao figurino cénico e sem deixar de mencionar os indmeros livros
adquiridos sobre Indumentaria, em suas variadas abordagens.

Depois de ter algumas incursdes pelo teatro e o cinema, Sophia passou a se

interessar mais especificamente por um tipo de vestuario ligado a lugares e culturas

144 Diario de Lisboa, 01-06-1957. Uma homenagem da Universidade do Brasil ao Sr. General Craveiro
Lopes. Arquivo Histérico — MHN, sob o cédigo SMdp20.
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distintas. Toda essa bagagem adquirida com estudos sobre indumentaria entre os anos de
1930 e 1940 abriu as portas para o ingresso académico, onde se iniciou a partir de 1949,
como professora de Indumentéria, na E(N)BA. Esse periodo coincide com 0 momento
em que ela passou a valorizar ainda mais as questdes etnograficas (OLIVEIRA e SA,
2016, p. 120).

Em 29 de setembro de 1959, Sophia fez parte de um grupo de professores da
ENBA que realizou uma série de palestras intituladas “O que ¢, Por que ¢ Como? **°,
representando e divulgando os cursos na Escola. Convenientemente, ela explicou sobre o
“estudo sistémico da Indumentéria Historica”® ministrado por ela naquela instituigio e
como se orgulhava em ter sido a primeira a ensinar essa matéria, ressaltando o inicio de
sua trajetoria pautada no estudo da antropologia, passando pela psicologia, sociologia e
filosofia. Ela chegou a dizer que este profissional deve dignamente cumprir a “dinamica
social”, ou seja que a Historia do Vestudrio fazia parte do campo da Etnografia, no bojo
das Ciéncias Sociais que “(...) tem por objetivo o estudo de todas as manifestagdes
humanas, especialmente os usos e costumes, e até mesmo 0s caracteres morais da
populacdo (...)"**", 0 que destaca a cultura de cada povo ou regido. Sophia usou a ciéncia
como técnica, o artista — sua arte e forma de expressdo, o historiador — suas memorias e
pesquisas e o0 arquiteto — o projetista e design no teor de seu discurso.

Ao final da referida palestra (de 1959) Sophia Jobim sugeria um tripé conceitual
para facilitar o entendimento do “estudo sist€émico da Indumentaria Historica™: a tradigao,
o simbolo e a moda®*®. A tradigo era o principio da criacéo do traje com aquilo que ela
chamava de “modas imutdveis”; o simbolo se referia aos acessorios, aderegos e trajes
simbolicos como as becas e as fardas, enquanto a moda estava relacionada ao tempo,
tendo a particularidade mutavel de estilos.

E interessante notar a forma como Sophia pensava o campo do vestuario,
divulgado principalmente no discurso proferido na ENBA, em 1959, inserindo a
Indumentaria numa espécie de triangulacdo em que os Vértices seriam TRADICAO-
SIMBOLO-MODA d3o uma nocdo da sistematizacdo de uma teoria muito ligada a
pesquisa e a observacdo. Num primeiro momento, poderiamos associar essa triade

(tradicdo, simbolo e moda) ao tecido-avental, uma vez que o traje historico de baianas

145 JOBIM, 1960, pp. 153-176. ARQUIVOS DA ESCOLA NACIONAL DE BELAS ARTES, Palestra da Prof.
Sophia J. Magno de Carvalho, documento VI, Universidade do Brasil (Rio de Janeiro), 1960.

148 A partir de 1956 a especializa¢éo Indumentéaria passou a se chamar Indumentaria Histérica, a pedido da
profa. Sophia Jobim.

147 JOBIM, 1960, p. 158.

148 |dem, pp. 169-170.
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serviu como mote para a estampa, assim como se utilizou de simbolos da culinaria baiana,
arrematando essa comparacdo por meio do diagrama de modelagens com indicacdes de
costura, respectivamente.

Por isso, trouxemos a visdo que Sophia tinha sobre os “trajes etnograficos” nesse
subcapitulo, que pode auxiliar no entendimento do que ela chamava simultaneamente de
trajes regionais ou trajes tipicos ou trajes nacionais e que optamos em sintetizar como
trajes histéricos. Ademais, coletamos do acervo de Sophia no MHN anotacdes, registros
fotogréficos e livros especializados direcionados ao estudo desse tipo de traje.

Consultamos, para tanto, alguns autores da biblioteca que pertenceu a Sophia,
especializada em assuntos sobre indumentaria, que destacamos em uma lista no Anexo
03. Dentre 07 selecionados, o livro que mais nos chamou a atencdo foi o de Mary Evans
— Costume throughout the ages?#’, sob o cédigo SM — 391.009 E92. Ele é dividido em
duas partes: a primeira, disserta sobre a cronologia da histéria da indumentaria no
Ocidente; enquanto a segunda metade do livro, faz um grande panorama dos trajes
nacionais / regionais ou tipicos.

Bem sintomaético para descrever o interesse de Sophia sobre esse tema, foi termos
localizado, em meio ao acervo do arquivo histérico, dois manuscritos (SMet11 e SMet13)
que parecem ter sido traduzidos por Sophia Jobim do referido livro acima e que vamos
usar nesta parte da dissertacdo. Tanto o livro, quanto 0s manuscritos sao de suma estima
a nossa pesquisa, pois podemos entender melhor a importancia que Sophia Jobim
dedicava aos estudos dos trajes historicos, que antes o prof. Madson Oliveira (2020a)'*
mapeou, quantificando com o percentual de 18,73%, equivalente a 47 titulos dos 1084
livros do montante.

No entanto, conforme ja elucidado, até hoje o termo “Trajes Etnograficos” ¢
problematico por ndo conseguir estabelecer exatamente a diferenca entre a diversidade de
trajes — etnograficos, nacionais, regionais, folcldricos ou tipicos, muitas vezes sendo
usados como sindnimos. Isso € o que observamos na folha que abre o manuscrito SMet11,

no qual Sophia escreveu: “Trajes regionais ou trajes tipicos ou trajes nacionais” (Fig. 60).

149 Traduzido por nés como “Traje ao longo dos tempos”.
150 Post no Instagram @historiadamoda.ufjf. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CEkkP-gn_Xh/.
Acesso em: 09 jan. 2021.
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Fig. 60: Capa do manuscrito SMet11
Fonte: Arquivo histérico/MHN

Pelo que conseguimos cotejar entre o livro de Mary Evans e 0s manuscritos
SMetll e SMetl13, tudo indica que se refere a traducao feita por Sophia Jobim, em seu
material de pesquisa. No entanto, identificamos no inicio do manuscrito SMetll o
seguinte trecho: “Entende-se por ‘traje regional” aquele vestuario que se distingue do traje
urbano comum por uma forma propria que pertence a uma determinada regido, mais ou
menos limitada, onde passou por uma evolugao historica que, as vezes, ainda perdura”.
Como ele ndo tem correspondéncia com o texto original em inglés, entendemos que essa
parte foi escrita por Sophia e nao traduzida do livro de Mary Evans.

Voltando aos “trajes etnograficos”, tanto Sophia Jobim*®!, quanto Mary Evans!®2
lamentavam o desaparecimento destes trajes e a dificuldade dos interessados em ter
informacdes mais precisas, recorrendo a preservacdo em forma de colecédo particular ou
através de museus. Acreditamos que esse foi um fator decisivo e colaborativo de Sophia
ao iniciar sua colecéo preservando alguns trajes a fim de revelar a cultura destes povos e
0 que vestiam, criando um museu em sua residéncia, e posteriormente sua formacéo como
musedloga.

A colecdo de vestuario de Sophia era rica e variada, contemplando: trajes
militares, trajes infantis, uniformes civis, moda, indumentéaria etnografica e historica,
além de acessorios etc. (LOUZA, 2017, p. 47). No acervo do arquivo histérico — MHN,
foram contabilizadas 228 aquarelas, dentre as quais ha destaque para os 21 desenhos de

151 “Colegbes privadas e museus estdo agora na obrigagdo de preservar alguns destes trajes a fim de
revelar muita coisa do povo que o vestiram. Para o estudante e o desenhista ele pode ser um achado de
interesse e valor incalculavel. Para excelentes desenhos e fotografias de detalhes do traje aldedo o
desenhista e o estudante precisam de uma bibliografia vasta de livros sob o titulo de varios paises que
apenas uma breve sinopse dos mesmos trajes é possivel em espacgo tdo pequeno” (SMet11).

152 “Private collectors and museums are now endeavering to preserve some of the costumes that reveal so
much of the character of the people who wore them”, traduzido por nés assim: “Colecionadores particulares
e museus agora se esforcam para preservar alguns dos trajes que tanto revelam o carater das pessoas que
os usaram” EVANS (1938, p. 192).
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trajes etnogréaficos (idem, p. 89), que por sua vez criaram um dialogo com os trajes
regionais em tamanho natural, além dos bonecos em miniaturas em trajes nacionais /
regionais, que somam 37 unidades (ibidem, p. 98), alertando que a cole¢do de miniaturas
nédo esteja completa.

Assim como as miniaturas de bonecos que Sophia ganhou de presente em sua
juventude numa viagem a Europa com seus pais (descrito no capitulo 2), como seus
marcadores de livros com imagens de Luis XV desenhadas por ela, parecem ter sido
sementes que viriam germinar ao longo de sua vida, se transformando em trajes de
tamanho natural por meio dos artefatos e objetos adquiridos ao longo de sua vida. Os
trajes materializados em sua colec¢ao sdo também parte de estudos da cultura local de um
povo, cada um enaltecendo seu lugar de origem, perpetuando suas tradi¢fes. Podemos
entender da mesma forma a escolha de Sophia ao ilustrar trajes de baianas no tecido-
avental, revelando um tipo nacional de identidade irrefutavel repleta de brasilidade, como
forma de enaltecer o Brasil de seu periodo.

Com dominio sobre o assunto Indumentaria, Sophia passou a compartilhar todo
este conhecimento, para além da Universidade onde dava aulas e passou a mostrar sua
exotica colecdo particular de trajes e objetos antigos. Para tanto, destacamos alguns
momentos em que a divulgacdo e materializacdo destes artefatos se fizeram presentes
COMO um museu itinerante.

No Teatro Maison de France, em 25 de junho de 1957, Sophia participou de uma
conferéncia intitulada “Grande festival em beneficio da Casa Sao Jodo Batista da Lagoa”,
promovendo um desfile com seus “trajes do museu de Santa Tereza”!®, conforme:

“E a primeira vez que consinto que a nossa rara documentacao
saia do ambito ortodoxo de nossas aulas, para serem exibidos a
luz quase profana das gambiarras de um teatro. (...) E o 1° desfile
désse género na nossa terra. Pois sdo tddas auténticas e raras,
diretamente vindas de seu pais de origem, colhidas por méaos de
especialista que ndo catou s6 as mais decorativas, porém sim as

mais estranhas e inéditas, por isso as mais expressivas” (SMdp5,
grifo nosso).

Este evento contou com uma plateia influente da sociedade brasileira arrecadando
uma quantia significativa para a instituicdo catolica, com a ajuda da divulgagdo na

153 Roteiro da | Conferéncia de Sophia, escrita em primeira pessoa. Documento do arquivo histérico do
MHN, sob o cédigo SMdp1.10 112397. Quando aconteceu essa conferéncia (1957), ainda ndo havia sido
oficialmente inaugurado o Muse de Indumentaria Historica e Antiguidades, o que ocorreu somente em 1960.
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imprensa nacional da época®*. Neste desfile / palestra a professora Jobim exibiu 17 trajes
étnicos de diferentes paises'>®. Todas as fotografias com esses trajes desfilados no evento
encontram-se no arquivo historico do MHN sob o cddigo SMr41, reunidas num &lbum de
70 fotografias em preto e branco.

Selecionamos alguns registros fotograficos deste desfile. Na Fig. 61a Sophia
palestra tendo como cenario suas ilustragdes, enquanto 0s outros trajes aparecem vestidos
por pessoas proximas a Sophia, como: Fig.61b, japonesa de quimono e Fig.61c, mexicana
de Tehuana; panamenha de “pollera”; mexicana de chiapaneca e mexicano portando o

charro.

Fig. 61: Teatro Maison de France, desfile/palestra em 1957
Fonte: Arquivo histérico/MHN (SMr41.2, SMr41.8 e SMr41.7)

Percebemos que antes mesmo da data oficial da inauguracdo de seu museu (em
15/07/1960), Sophia ja circulava com sua colecdo. Encontramos outras fotos de um
desfile, conforme registrado na Fig. 62 (a e b), sob o cddigo SMn124 112.310. Numa
primeira impressao se assemelha ao evento beneficente da Casa S&o Jodo Batista da
Lagoa, mas ao olharmos pela segunda vez, percebemos que o cenario € diferente, além
da quantidade de trajes serem superior ao desfile anterior. Identificamos um carimbo do
fotografo “Jofer” no verso da foto, com a data de 22-09-1958, mas sem nenhum registro

154 Djario Carioca, 13-06-1957, p. 6 e 25-06-1957, p. 6; Ultima Hora, 17-06-1957, p. 2 e 24-06-1957, p.6; e
Correio da Manha, 13-09-1957, pp. 8-9. Uma publicagéo com fotos posterior ao evento. Fonte: Hemeroteca
da Biblioteca Nacional.

155 03 do México (india tehuana, india chiapaneca e homem charro); 01 do Panama (senhorita em “pollera”);
02 do Egito (maometano e mulher de harem); 01 da Arabia Saudita (Califa); 01 do Libano (Cheikh de Akkar);
02 da Siria (mulher da tribo Drusa e homem de categoria); 02 da india (mulher com burka e mulher com
séri); 03 da China (noiva antiga, noiva moderna e halls, imperais) e 02 do Japao (Kimono, obi e cabeleira).
SMdp1.10 112397.
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em busca na Hemeroteca da Biblioteca Nacional Digital, usando os anos de 1950 a 1959.
Mesmo assim, mostramos a imagem para reforcar que Sophia participou de outros

eventos mostrando seus trajes de regides distantes.

5 JOFER = :'.o“
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Fig. 62: a) Desfile de trajes regionais de 22-09-1958 e b) verso da foto
Fonte: Arquivo histérico, MHN sob os cddigos SMn124 112.310

O envolvimento de Sophia com o estudo dos trajes étnicos a transformou em uma
missionaria na linguagem do vestuario, além de trajes curiosos, explicados
minuciosamente pela professora Jobim a quem quer que estivesse ao seu redor, seja em
desfiles, aulas, recepgdes e, sobretudo, em palestras.

As ilustracdes que Sophia mantinha como referéncia em suas aulas na E(N)BA, a
acompanhavam e compunham os cenarios em desfiles e palestras, repletas de descobertas
e exotismo, proprios dos trajes histdricos (regionais/nacionais/etnograficos).

Dentre as 21 aquarelas referentes aos trajes regionais (LOUZA, 2018),
destacamos o traje da lavadeira do Minho*®, que Sophia além de ter elaborado a
ilustracdo da chamada Portuguesa Minhota, fazia parte de sua colecdo o referido traje em
tamanho natural, que encontramos registros fotograficos no arquivo histérico — MHN,
sob o codigo SMr30.7. Numa dessas fotos, descobrimos Sophia posando em momento de
descontracdo, com um traje similar. Na Fig. 63, fica evidente o estreitamento, o
compromisso e paixdo que a “arquedloga do traje” dedica aos seus estudos e de maneira

singular o transforma em momentos de lazer.

156 Aquarela sob o codigo SMar16 112.084 no arquivo do MHN e “[Traje tipico: Portugal, Minhota] / [Sofia
J. Magno de Carvalho].- -[19- -]. 1 original de arte: guache, nanquim e purpurina sobre papel; 63 x 49 cm.
Resumo: blusa trabalhada com rendas sob corpete. Cés alto, justo a cintura, saia rodada e avental. Sapatos
fechados e espécie de lenco na cabega”. Fonte: Biblioteca virtual
<http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=MHN&pagfis=65856>. Acesso em: 11 jan. 2021.
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Fig. 63: Traje da Portuguesa Minhota em croqui e foto com Sophia vestida
Fonte: Arquivo historico/MHN sob os cédigos SMar16 112.084 e SMr30.7

O afeto dispensado a cada traje, difere pela historia da chegada ou ineditismos.
Sua colecdo de trajes nem sempre foi adquirida por Sophia Jobim, pois muitas vezes
recebeu de presente algumas pecas, estimulando Sophia a buscar pelo traje completo. E
nesse percurso Sophia frequentava leil6es selecionando artefatos. Um caso curioso de
aquisicdo foi o traje etnografico da noiva alema, da aldeia de Schwalm, no condado de
Hesse (LOUZA, 20017, p. 93), que Sophia mantinha sempre presente ao falar sobre
indumentaria, seja em aula, palestras ou matérias jornalisticas. Segundo pesquisa do
professor Madson Oliveira®®’, hd um manuscrito no arquivo histérico — MHN, sob o
cédigo SMet131, em que Sophia Jobim narra o encontro que teve com este traje complexo

/ simbolico, descrevendo-o assim:

“(...) Este estranho traje foi visto por mim num filme alemé&o de
propaganda. Achei muito original e estudei-lhe a origem. Pedi
auxilio da Embaixada alemé& no Rio, a fim de adquiri-lo. Levei 2
anos esperando-o (...) [Composto por:] 6 saias curtas, blusa antiga
com crivos, diadema quadrangular na cabeca em frutas e fitas.
Meias e luvas de crochet ou tricot. Sapatfes abotinados de fivela,
com salto carretel” (OLIVEIRA, 2020c).

157 Post no Instagram @historiadamoda. ufjf. Disponivel em:
https://www.facebook.com/historiadamoda. ufjf/posts/144591477316000. Acesso em: 11 jan. 2021.
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Como o objetivo deste subcapitulo é entender o interesse de Sophia Jobim pelos
trajes historicos (ditos etnograficos por Sophia) e tecer algumas relages com o tecido-
avental, apresentamos duas imagens que ilustram o que foi descrito por Sophia sobre a
noiva alemd acima. Na Fig. 64, mostramos o “traje etnografico” da noiva alema (que ela
esperou por 2 anos) e o traje da noiva alema do Museu de Schwalm®®8, localidade alema

gue mantem objetos de outras épocas referentes aquela regido.

Fig. 64: Traje “etnografico” da noiva alema
Fonte: a) Arquivo do MHN sob os cédigos SMm25 e b) Museu de Schwalm

Percebemos que Sophia apresentava alguns trajes nos quais parecia ter certo
favoritismo em relacdo aos demais, pois sempre ilustravam matérias jornalisticas ou
mesmo eram levados para os desfiles ou palestras que fazia, como no caso da Minhota
Portuguesa e da Noiva Alema. De igual modo, percebemos certa predilecéo pelo traje de
baiana (motivo que serviu de ilustracdo para o tecido-avental), pois hd uma quantidade
significativa de registros fotograficos de recepcdes na sua residéncia, em que Sophia
vestia algumas assistentes usando trajes de baianas, para recepcionarem, declamarem,
dancarem e até mesmo servirem pratos tipicos da culinéria baiana, conforme Fig. 65,
chamando a atencéo nesta foto a Minhota Portuguesa que aparece ao lado da baiana —
ambas parecem entreter as convidadas, ao mesmo tempo que trazem a memoria de cada

um desses lugares por meio dos trajes.

158 pPost no Instagram @MuseumderSchwalm. Disponivel:
https://www.facebook.com/MuseumderSchwalm/photos/1514417838615948. Acesso em: 11 jan. 2021.
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Fig. 65: Assistentes vestidas com trajes regionais
Fonte: Arquivo histérico/MHN sob o cédigo SMr39

Todos estes eventos reafirmam o lugar que Sophia parece ter encontrado como
“guardia” dessas culturas distantes, comunicando ao publico o resultado dos anos de

estudo.

3.3.3 Professora: Liceu Império

“Escolhi para o meu principal campo de ac¢ao a costura, porque,
falando esta de perto a nossa vaidade, attrde a mulher patricia e

lhe pde deante dos olhos o horizonte de novas reivindicagdes”
(Sophia Jobim)*>9,

A base pedagdgica e a dedicacdo aos estudos sobre o campo do vestuario
contribuiram para que Sophia Jobim decidisse inaugurar o Liceu Império, no ano de 1932,
uma escola profissionalizante feminina fundamentada em dois conceitos: arte e técnica,
aplicadas ao ensino de corte e costura. Entender a dindmica dessa escola
profissionalizante feminina é importante para compreendermos como e onde Sophia
aplicou a pratica pedagodgica aliada ao ensino de corte e costura que entendemos ser a
base do projeto do tecido-avental. Era naquele estabelecimento de ensino, fundado e
dirigido por Sophia, que ela ajudava mulheres a se profissionalizar como modistas,

159 Revista da Semana (RJ), 02-05-1936, p. 39, ed. 00021. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
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contramestras, chapeleiras e luvistas ensinando, por meio da teoria e da pratica, o oficio
do corte e costura (incluindo a modelagem de roupas), ao mesmo tempo auxiliando na
emancipagdo feminina durante a primeira metade do século XX, uma vez que essas
poderiam ter uma profissdo, ainda que em seus préprios domicilios, ou seja dentro de
casa.

Segundo Claudia de Oliveira (2016, p. 106) este empreendimento esta vinculado
a mesma proposta educativa do Liceu Imperial de Artes e Oficios — fundado em 1881 —
e consequentemente as mesmas do Clube Soroptimista, a aceitacdo do proprio papel
social da mulher voltado para a familia e para o engrandecimento da pétria indicando
também a absor¢ao do “culto a domesticidade”, conduzindo-as a subordinacéo (idem, p.
97). Ou seja, Sophia apenas deu continuidade na preservacao do culto ao lar.

Nao cabe nesta pesquisa a discursdo aprofundada deste tipo de “feminismo
burgués” (OLIVEIRA, 2019), entretanto entendemos a trajetoria de Sophia como sendo
“0 trabalho como escolha, profissdo e ndo por necessidade” (OLIVEIRA, SA, 2016, p.
121) 0 que a coloca mais “proxima do universo masculino do que o feminino de outrora”.
Uma forma delicada de transgredir este “culto”, mesmo que lenta, mas progressista,
ganhando seu espago individual como SOPHIA ¢ ndo como “doublée” de seu esposo
Waldemar (OLIVEIRA, 2019, p. 138).

Ademais, o0 intuito de enveredarmos nos assuntos sobre o Liceu Império nédo é
somente por ser tratar da preocupacdo de Sophia pela profissionalizagédo das mulheres,
mas, sobretudo, o0 que nos impulsionou foram as inimeras afirmagdes da professora
Jobim em ter criado um método original de modelagem, tema diretamente ligado ao nosso
objeto de andlise nessa dissertacdo. Para avaliarmos estas afirmac@es, cotejamos as
praticas utilizadas no curso de Sophia com alguns dos cursos oferecidos no periodo do
Liceu Império.

Nosso suporte para entendermos a modelagem / o corte e costura empregada
por Sophia nesta escola através de sua pratica pedagdgica, foi a partir do cotejamento
com as declaragcdes em suas colunas de moda e inclusive, com instruc@es colhidas no
caderno do aulas por Correspondéncia, ja utilizado no capitulo anterior, e que, primamos
a partir deste ponto apresentar um pouco mais sobre seu surgimento.

Em 2014, o arquivo histérico — MHN recebeu como doacdo um caderno de capa
dura, mas pautado (escrito em frente e verso) referente as aulas por correspondéncias do
curso Liceu Império. Este caderno foi manualmente escrito, mas ndo temos certeza por

quem, uma vez que ele foi doado pela filha de uma aluna de Sophia, j& falecida. Muito
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embora, tenhamos realizado uma comparacdo grafologica entre a escrita desse caderno
(datado de 1936) levando em consideracdo outros manuscritos de Alda de Paula, quando
estudante do curso normal (datado de 1935, um ano antes), conforme Fig. 66:

Comparacioentre as letras:
a) caderno de aulas Escola Normal (1935) e
b) caderno de aulas por correspondéncia,

Liceu Império (1936),
Ambos de Alda de Paula

Fig. 66: Comparacéo grafoldgica dos cadernos de Alda de Paula
Fonte: a) Madson Oliveira e b) Arquivo histérico/MHN sob o cédigo SMc6

Ao que tudo indica, comparando algumas letras conforme marcagdes circuladas
na Fig. 66, a propria aluna (Alda de Paula) fez essa transcricdo para um caderno pautado,
reproduzindo as 20 aulas (183 li¢cdes), pois se comparamos algumas letras do caderno de
aulas, datado de 1935, da escola Normal Sao José, (Santos Dumont/MG, onde ela morava
e estudava) sinalizadas com a letra “a)” em relagdo a escrita do caderno de aulas por
Correspondéncia, datado de 1936 e marcadas com a letra “b)” ¢ muito provavel que as
letras sejam da mesma pessoa. Ou seja, da propria Alda. Se assim for, intuimos que o
Liceu Impeério (ou Sophia Jobim) enviava pelos correios as lices e que Alda transcreveu
todas para um caderno de paginas numeradas, tornando-se um material de consultas ou
mesmo para repasse desse tipo de conhecimento.

Conseguimos essa informacdo e outras referentes a proprietaria original desse
caderno de aulas por Correspondéncia quando o prof. Madson Oliveira entrou em contato
com Licia Albanese, filha de Alda de Paula, quem doou o referido material ao MHN, que
ora estudamos. Em janeiro de 2020, o prof. Madson viajou para Santos Dumont/MG,
onde mora Licia Albanese, a fim de conhecer pessoalmente a doadora do caderno e saber
mais informag0es sobre a méae dela, Alda de Paula.

Coincidentemente, Santos Dumont (que até julho de 1932 chamava-se Palmyra

ou Palmira) foi a cidade em que Sophia e Waldemar se casaram, em 1927, quando ele foi
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transferido para assumir a estacdo de trens naquele municipio. Por 14, o casal deu aulas
na Escola Sdo José (ela de Histdria e ele de Matematica), conforme atesta a imagem

abaixo (Fig. 67) e ja citado no subcapitulo 3.1.
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Fig. 67: Estabelecimento de Instrugédo Distrito Federal
Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional

Mas, pela andlise da cronologia de Sophia Jobim, Alda de Paula ndo chegou a
conhecer Sophia ainda durante o tempo que ela era professora em Palmira, pois Alda
tinha apenas 11 anos de idade'®, quando o casal Magno de Carvalho retornou ao Rio de
Janeiro, em 1930.

Apb6s uma breve apresentacdo sobre o caderno de aulas por Correspondéncia,
NOSSO Unico aporte sobre o suposto “método original” de Sophia, vale ressaltar sobre
informacg6es colhidas atraves da imprensa, um més depois da inauguracdo da escola
profissionalizante feminina (1932). Sophia noticiava a existéncia de um livro que
direcionava seu método®l; anos mais tarde (1934), também através de matérias
jornalisticas, fomos informados que Sophia mantinha trés niveis de cursos: fundamental,
intermediario ou complementar e contramestral®2, Ou seja, Sophia disponibilizou livros
para cada nivel de curso em suas aulas presenciais, mas nao temos acesso a estes materiais
para agrega-los nesta pesquisa.

Seguindo com nossa andlise, Sophia se envolveu ativamente no campo do

vestuario desde muito jovem e, com o passar do tempo, foi aumentando essa intensidade

160 De acordo com certiddo de nascimento fornecida por Licia Albanese, Alda de Paula nasceu em 1919.
161 A Noite llustrada, 12-10-1932, coluna Modelos, p. 11. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
162 A Noite llustrada, 14-08-1934, coluna Modelos, p. 14. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
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pelo “saber” e o “prazer” de realizar, iniciando sua trajetoria pelo oficio da modelagem e
da pratica em corte e costura do vestuario e dos trabalhos manuais. Paralelamente, Sophia
se capacitava em estudos pedagogicos e cursos de: ilustracdo, desenho anatémico, historia
da indumentéaria, museologia etc., conforme elucidado anteriormente.

No capitulo anterior, buscamos identificar essa originalidade no método no godé
Y, usada na saia do avental de Sophia, e apenas constatamos que houve a manipulacéo
em uma férmula pré-existente, uma adaptacdo a partir dos estudos dos gebmetras. Eraum
conceito mais simples, em que sé precisamos de uma parte da medida do corpo humano,
a cintura ou uma circunferéncia (seja ela um punho ou um comprimento reto), pois no
método do godé, o que produzimos sdo volumes. Entdo, decidimos nos aprofundar em
parte de seu conteudo sobre modelagem para entender este método que Sophia reclamava
para si.

A base da modelagem ¢ mais ampla do que um “modelo godé”. Ela prevé o
processo de afericdo dos membros, fixos e articulados, para a construcdo de pecas do
vestuario, com limites e linhas, um mapeamento da estrutura corporal humana. Entéao fica
a pergunta: Que método original era esse? Haveria relagdo entre esse “método original”
de corte e costura e seu desejo em produzir pecas como 0 tecido-avental que
pesquisamos? O que faz um método ser original? Quais as bases pedagogicas e teoricas
envolvidas nessa atividade? Esses sdo questionamentos que, de forma sistematica,
apresentamos nesse subcapitulo, buscando pelo método que Sophia Jobim empregava no
ensino do corte e costura no Liceu Império, comparando com outras escolas e cursos
oferecidos no mesmo periodo em que Sophia era atuante.

Segundo declaracdes feitas por Sophia nas colunas de moda onde mantinha
correspondéncias com suas leitoras e alunas, afirmava ter desenvolvido um método
original para a modelagem / corte e costura de roupas, informando também como se dava
a organizacdo de seu empreendimento (Liceu Império), contando: o horario de
funcionamento, a metodologia pedagogica e sobre perfil de aluna, por exemplo. Pelas
informacdes colhidas, descobrimos como era a parte estrutural e matriz curricular dos
cursos livres que, para obter o diploma, eram exigidas das alunas as seguintes etapas: a)
desenvolver os modelos criados por Sophia, introduzindo modificagGes para acomodar

suas “imperfeicfes™®; b) o dominio da costura pratica e tedrica, pois uma

163 %(_..) as alunas fazem os moldes nele introduzindo teoricamente as modificagdes para as anomalias do
corpo, cortam a fazenda, alinhavam e confeccionam tudo sob minha orientagéo(...)”, Diario Carioca, de 29-
10-1933, coluna Elegéancias, p. 23. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
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complementava a outra!®*; ¢) direcionamento sobre a profissdo de modelista, que incluia
— respeito ao gosto de seu cliente, contudo orientando-as — sobre as tendéncias atuais, ou
seja, “um técnico isento de preconceitos rigidos, tdo somente guiado pelo anseio da
beleza™®> e d) prova de habilidades — era um pré-requisito para se diplomar®®, Estas
foram algumas pistas que conseguimos através de matérias jornalisticas.

Além destas etapas, tomando por base o programa do curso por Correspondéncia,
encontramos outras etapas que complementam estes pré-requisitos, como: a) escolha da
matéria-prima (tecidos e aviamentos) — total dominio sobre os diversos tipos de tecidos e
seus respectivos caimentos para determinados modelos (0s tipos de fibras e isso engloba
0 gue chamamos atualmente de tecnologia téxtil), os diferentes tipos de acabamentos,
sejam eles manuais ou mecéanicos e o0s tipos de aviamentos, como por exemplo, escolhas
de ziperes, pressdes ou botdes; b) o molde sob medida, com as devidas indicacBes de
corte; ¢) o estudo do encaixe e risco do molde finalizado no tecido e d) o corte do molde
finalizado no tecido com os devidos acabamentos.

Este padrdo adotado no programa do curso envolvia uma parte do processo de
confeccdo do vestudrio doméstico, como conhecemos até a atualidade. Suspeitamos
também, que o método de modelagem / corte e costura doméstica no periodo de Sophia
tenha sofrido poucas modificacbes com as técnicas de modelagem que conhecemos
atualmente, mesmo em nivel industrial. Tanto uma, quanto a outra sdo oriundas de
medic¢do de pontos estratégicos do corpo, que através do mapeamento corporal criamos
uma tabela de medidas. Contudo, poucas séo as profissionais que ainda mantem o tipo de
producéo sob medida, sendo a mais comum a producdo industrial com roupas sendo
fabricadas a partir de tabelas preestabelecidas, variando as medidas de acordo com 0s
paises.

A fim de conhecermos mais sobre a técnica da modelagem, buscamos
pesquisadores que estudam o tema para entendermos o que foi essa etapa no periodo de
Sophia e sua importancia na construcdo daquele método que ela avocava de original.

Segundo Patricia Aparecida e Débora Mizubuti (2018), a etapa da modelagem

prevé o desenvolvimento do modelo, o que confere a materializagédo do que foi idealizado,

164 “(_.), nem a teoria sO, nem so a pratica; alie as duas coisas e serdo uma modista completa sem muito
sacrificio (...)", A Noite llustrada, de 28-19-1932, coluna Modelos, p. 27. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca
Nacional.

165 A Noite llustrada, de 16-10-1935, coluna Modelos, p. 4. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

166 “Nao basta frequentar meu curso para receber diploma. Tenho nome a zelar e, portanto, s6 mostrando
competéncia mediante uma prova de habilidade, podera recebé-lo”, Diario Carioca, 25-06-1933, coluna
Elegéancias, p. 19. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
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ou seja, a ideia do projeto com a juncdo das escolhas por matéria prima, a técnica de
montagem ou costura, onde 0s acabamentos e aviamentos sdo importantes, os conceitos
matematicos, entre outros, gerando um aglomerado de inter-relagdes que interferem
absolutamente na conformacéo do projeto e produto final (modelo).

Para reforcar o entendimento sobre modelagem do vestuario encontramos
reflexdes sobre a similaridades dos oficios de Sophia e 0 que ela empregava em parte no
Liceu Império e a atuacdo do profissional da modelagem na atualidade. Para tanto,

destacamos o trecho escrito por Flavio Sabré (2009), conforme:

“Transformar uma peca de tecido em uma roupa ¢ uma
pratica antiga e, muitas vezes percebida como comum,
cotidiana, simples e, até mesmo, de menor valor, por remeter
aum fazer pratico, muitas vezes artesanal e doméstico. Porém,
transformar uma matéria téxtil em um objeto que envolve,
protege, adorna e, até mesmo, altera a forma de um corpo, dando
novos significados e sentidos a este corpo, interferindo inclusive,
nas relagdes pessoais e sociais e nas representac¢des socioculturais
€ um processo que envolve muitos outros saberes. Se pensarmos
este produto do vestuario como este objeto repleto de
significados e sentidos, modelar um tecido para envolver um
corpo ganha uma importancia e um significado dignos de
estudos, reflexbes e questionamentos, saindo daquele fazer
pratico e empirico, muitas vezes desvalorizado, para um fazer
pensado e estruturado em uma area especifica de conhecimento
[...]” (SABRA, 2009, p. 14, grifo nosso).

Mesmo com a crescente demanda por cursos livres com técnicas de modelagem e
costura sob medida ou industriais, estes oficios ainda sdo vistos como “de menor valor”,
conforme cita Flavio Sabra (2009), acrescentando ser um ledo engano, pois é uma area
em crescente produtividade que envolve diversos saberes, principalmente o da criacéo de
roupas e, por isso mesmo, “dignos” de serem estudados.

No periodo que Sophia dirigiu o Liceu Império (primeira metade do século XX),
tanto a modelagem, quanto o corte e costura eram caracterizados como arte e técnica, ndo
s0 no Brasil, mas em todo o mundo, inclusive em grandes polos mundiais da moda, como:
Franca, Estados Unidos, Italia e Inglaterra, por exemplo.

Para Doris Treptow (2003) “A modelagem esta para o design de moda, assim
como a engenharia esta para a arquitetura” (TREPTOW, 2003, p. 154), salientando que a
modelagem confere uma espécie de “armag¢do” a forma criada, uma estrutura, revelando

assim a atividade de modelar como uma acgéo construtiva e que requer enredamento na
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execucdo. Contudo, no periodo em que Sophia dirigiu o Liceu Império (1932-1954) seu
oficio como modista ndo estava atrelado ao conceito de design, da forma que conhecemos
atualmente, muito embora essas etapas estivessem entrelacadas.

A partir disso, percebemos a necessidade e importancia dessa etapa e 0
entendimento do método de ensino de modelagem / corte e costura. Os diversos métodos
de modelagens tém como objetivo principal interpretar o modelo desenhado (ou
imaginado) desenvolvendo formas e considerando a abertura e o fechamento das roupas,
ou seja, o ato de vestir / despir, ponderando sobre a anatomia do corpo que portara a
roupa, conforme:

“Existem  diferentes  técnicas  aplicaveis  no
desenvolvimento do molde, porém todas possuem 0 mesmo
objetivo, o de fazer com que o molde represente as formas do
corpo humano, ou as formas do projeto, para que o produto final
se pareca com o produto projetado. A técnica de modelagem mais
utilizada € a modelagem plana, também chamada de modelagem
bidimensional” (SPAINE; BRITO, 2018, p. 3).

Estes apontamentos sdo fundamentais para entendermos a evolugdo da
modelagem do vestuario e seus diferentes métodos, oriundos de pesquisas e associacdes
de saberes. De acordo com a citacdo acima, a modelagem plana (ou bidimensional) é
aquela em que a modelagem transpde para uma base plana (normalmente, primeiro em
papel; depois, no préprio tecido — definitivo ou telinha), considerando as medidas do
corpo a ser vestido ou mesmo as tabelas de medidas pré-estabelecidas. Essa € uma etapa
invisivel para o usuario, mas indispensavel para a materializacdo da roupa, pois é nessa
fase que a proporcao do corpo humano é realmente observada, em relacdo ao desenho que
serviu de base, assim como séo elencados os patamares corporais a serem considerados.

Neste ponto conseguimos emergir, e trazer para nossa pesquisa, algumas
anotac@es da propria Sophia em relacdo ao método original que elaborou para suas aulas
no Liceu Império. Esse método parecia ser o “diferencial” dela em relagdo aos demais
cursos, conforme ela mesma apregoava nas correspondéncias com as leitoras dos jornais
em que escreveu colunas e anunciou 0s cursos de sua escola.

Em algumas declaracdes, ressaltava a originalidade deste método desenvolvido
por ela e, em outras, esclarecia como era 0 seu processo de ensino-aprendizagem nas aulas
do Liceu Império. Escolhemos alguns depoimentos em que Sophia oferece pistas de
forma a concatenar nosso entendimento em relagdo ao seu método préprio e oficio.

No suplemento do jornal A Noite llustrada, destacamos:
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“RACHEL SIMOU - Visite o Lyceu Império, das 14 as 18 horas,
e vera, nos vestidos que minhas alunas executam, que a minha
teoria pode fazer executar os vestidos mais dificeis que imagine.
O processo de que me fala é antiquado e empirico e ndo se baseia
na teoria. Mostrar-lhe-ei 0 meu livro, baseado em todos os
grandes mestres do Corte, franceses, italianos e norte-
americanos, ampliado e retificado geometricamente por
mim” (grifo nosso)1¢’.

Nessa citacdo Sophia parece se orgulhar conhecer os grandes mestres do corte
(abrangendo a modelagem, claro), e ndo soé isso, de ter realizado retificagdes para o “seu
livro”, em que sintetizou o melhor da teoria aliada a pratica na confec¢do de “vestidos
[por] mais dificeis que imagine”. Essa declaragdo ocorreu no ano de 1932, ano da
inauguracdo do Liceu Império e nos faz refletir que ela esteve se mantendo atualizada
sobre os métodos estrangeiros e, ao testa-los, percebeu falhas que conseguiu corrigir e
incorporou as suas aulas no Liceu Império.

Na sequéncia, em 1934, declarava as leitoras do suplemento de A Noite llustrada:

“Mlle. Curiosa — Nao € demais repetir que ensino por
teoria propria, perfeitamente adaptavel aos nossos corpos.
Tenho critério bastante para ndo adotar teorias importadas
do estrangeiro e que sdo adaptaveis, somente a corpos bem
proporcionados. A nossa raga, fusdo de racas opostas, €
constituida de tipos muito diferentes e pouco homogéneos,
exigindo muita observacéo e estudo na aplicacdo da costura
tedrica” (grifo nosso)!®e,

E interessante notar que o trecho transcrito acima refere-se a resposta dada por
Sophia a uma de suas leitoras, na qual ela afirmava ter desenvolvido uma “teoria propria,
perfeitamente adaptavel aos nossos corpos [brasileiros]”, no ano de 1934, ou seja, antes
de suas viagens a Europa (1935, 1936-1938 e 1946).

E por fim, no curso por correspondéncia, Sophia ressaltava e reafirmava ter
desenvolvido um método original de modelagem e costura a fim de sanar a falha de

“quase todos” os outros métodos daquele periodo, com a seguinte passagem:

“Nestes ultimos anos, a arte de coser tornou-se tao
complexa que seria impossivel resolvé-la apenas sobre um
manequim, pois a costura moderna ndo requer artes

167 A Noite llustrada, 12-10-1932, coluna Modelos, p. 11. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
168 A Noite llustrada, 08-08-1934, coluna Modelos, p. 4. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

161



simplesmente. Exige, ainda, uma parcela de ciéncias para as
execucgOes perfeitas. Precisamos, pois, dar um pouco de trabalho
para o cérebro. Varios processos tedricos existem, pretendendo
resolver as dificuldades da costura moderna. Falhos, porém, sdo
guase todos; uns, pela diferenca de bases geométricas, exigem
grande soma de habilidade por parte das alunas; outros, assentam
sobre bases falsas. Atendendo a isto no meu entusiasmo de
profissional que seguiu o natural impulso de suas inclinacGes
artisticas, conhecedora dos melhores métodos franceses, italianos
e americanos, fiz um método meu, capaz de preencher as lacunas
dos outros processos, atendendo ndo s6 aos corpos perfeitos
(proporcionados), como também aos chamados ‘corpos
dificeis’” (SMc6, 1936, grifo n0sso).

A citacdo acima revela varias informagGes que nos interessam sobremaneira: a)
ela afirma ter desenvolvido um método de corte e costura proprio; b) esse método se
contrapunha a tantos outros que ela conhecia e considerava falhos; c) além de atender aos
“corpos proporcionados”, o “seu método” dava conta de “corpos dificeis”. Essa
informacdo que abre a introducdo de seu caderno, em alguma medida, repete algumas
declaracGes antes escritas como respostas as leitoras de suas colunas de moda e ja citadas
anteriormente.

Nesse caderno de aulas por Correspondéncia (datado de 1936), logo na abertura,
encontramos a afirmagao dela ser “conhecedora dos melhores métodos franceses,
italianos e americanos™®°, Tomando por base as declaraces de anos anteriores ao curso
por correspondéncia, nas quais ratificava ser bastante criteriosa “para ndo adotar teorias
importadas do estrangeiro que sdo amoldaveis somente a corpos bem proporcionados”
(1934). Por si s0, essa afirmacdo abre varias outras discussées, mas 0 nosso intuito agora
¢ apontar a preocupacdo de Sophia com a questdo sobre métodos adaptaveis a realidade
corporal brasileira e por conta da miscigenacdo de nossa raca, durante o periodo em que
se manteve a frente do Liceu Império.

Quando Sophia citava a “fusdo de ragas”, ela sinalizava uma dificuldade em
padronizar as medidas de corpos tdo diferentes que atribuia a miscigenacdo do povo
brasileiro. Ao desenvolver moldes do vestuario para corpos “muito diferentes e pouco
homogéneos” acabava “exigindo muita observagdo e estudo na aplicacdo da costura
tedrica”’0, Isso requer do profissional modelista uma habilidade técnica e pratica na

execucdo dos moldes aliadas ao corte e a costura.

169 Caderno de aulas por correspondéncia do Liceu Império, p. 1, no arquivo histérico do MHN (SMc6).
170 A Noite llustrada, 08-08-1934, coluna Modelos, p. 4. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
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Inclusive, em seu caderno do aulas por Correspondéncia, identificamos as aulas
de numero 05 e 06 especificamente destinadas para tratar dos ‘“corpos ndo
proporcionados” e aquilo que ela chamava de “anomalias”, nas quais incluiu
ensinamentos de como lidar com 12 pequenas correc¢des nas diferengas corporais, como:
ombros largos, pescoco alto e busto excessivo, por exemplo. Estes métodos particulares
criam no planejamento e na elaboracdo da modelagem, algo exclusivo e sob medida,
contemplando os corpos com diferengas evidentes, para a cliente ndo fosse vista, ela
propria, com uma anomalia de fato. Esse tipo de “corre¢do”, com o passar dos anos foi
sendo incorporada aos novos métodos de modelagem, como observamos em material
didatico sobre o assunto, com as seguintes expressoes: “correcoes de defeitos”
(DUARTE, 2012, p. 91) e “varia¢des dos corpos” (SABRA, 2009, p. 53).

No referido caderno de aulas por correspondéncia, localizamos na pagina 08 o
anico registro com a datagdo de 13-01-1936, época em que o0 Liceu Império funcionava

no centro do Rio de Janeiro. Na introducdo desta apostila, Sophia Jobim declarou:

“Numa época de desenvolvimento e evolugdo, quando todas as
ciéncias e todas as artes procuram atingir 0 apogeu, nao seria
natural que a mulher, contrariando todas as leis fisicas do
progresso, permanecesse na mesma rotina. Dispondo ela de
grande senso artistico e de fértil poder imaginativo, entendeu de
modificar a sua indumentéria, dando-lhe um cunho artistico,
embora mais simples a primeira vista. Assim, os nossos feitios,
dificeis de serem executados, exigiram novos métodos e novas
teorias” (SMc6).

Nessa passagem, Sophia reafirmava o “poder” da mulher em modificar sua
indumentaria, a partir do dominio de novos métodos e teorias. Como ja relatado, Sophia
afirmava ter tido o primeiro contato com a costura através de sua avl, quando se
apaixonou e buscou se especializar em novas técnicas no feitio de roupas. No entanto,
acreditamos que ela continuou a se capacitar e tomar conhecimento com outros métodos
para a confeccao de roupas, como vimos anteriormente (na se¢do sobre a formagéo béasica
e complementar) e observados a seguir, em métodos contemporaneos ao funcionamento
do Liceu Impeério.

No arquivo historico do MHN encontramos o rascunho de duas cartas em francés,
nas quais Sophia demonstrava interesse em conhecer melhor o método de modelagem /

corte e costura para o vestuario, por meio do seguinte trecho traduzido livremente por
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nos: “Senhora, ficaria feliz em saber o prego do seu programa e algumas informacdes
sobre ele. Por exemplo, se ele se trata de um método geométrico. Eu agradeco a gentileza
das informagOes. Envio-lhe minhas melhores saudagbes. Mme. Carvalho. Diretora”
(traducdo nossa)*’t.

Em outro rascunho de carta, 0 mesmo interesse parece ter sido expresso, com 0

envio de dinheiro para compra do livro referente ao mesmo método ja citado acima:
“Senhor, estou lhe enviando a soma de 10 (dez) francos,
pedindo-lhe que me envie um exemplar do Meu Novo Método de
Corte da Srta. Seignez (Chez Nilson [provavel editora]). O prego
do livro de Mlle. Seignez é 7,50 francos, entdo enviando-lhe 10
francos, creio ter pago as taxas do envio. Aceite, Senhor, minhas

saudagbes com o0s meus agradecimentos. Mme. Carvalho”
(traducdo nossa)'’2.

Ao verificar o inventario do acervo Sophia Jobim, que se encontra na biblioteca
do MHN, localizamos um livro com autoria de Seignez, intitulado Ma nouvelle méthode
de coupe: la plus claire, la plus simple, la plus pratique, sob o codigo SM - 646.4 S459.
Isso quer dizer que Sophia conseguiu adquirir mais esse método de corte e costura,
corroborando com a afirmagao dela antes transcrita sobre ter o conhecimento dos diversos
livros e folhetos sobre o assunto, mesmo que em lingua estrangeira. Verificando a lista
de livros e folhetos, os titulos referentes aos métodos de modelagem / corte e costura
estrangeiros estdo na proporcao de 76,2%, em relagdo dos 23,8 % nacionais, de um total
de 139 titulos.

Pela quantidade de folhetos (14), livros (35) e periddicos (90) referentes aos
temas: corte / costura e design de moda, entendemos que Sophia tomou conhecimento de
métodos de modelagem / corte e costura, a fim de adaptar e repassar 0S Sseus
conhecimentos sobre o assunto, aperfeicoando seus estudos e adaptando-o a realidade
brasileira, pelo menos daquelas que conviviam com ela, no Liceu Império. Relacionamos

no Anexo 04 alguns dos principais titulos divididos entre livros e folhetos sobre

171 Rascunho (manuscrito) de uma caderneta com anotacdes sobre modelagem/corte e costura (SMc5.1
062): “Madame, Je serait bienheureuse de savoir le prix du le votre programme et aussi des renseignments
a son sujet. Par exemple si s’agit d'une méthode geometrique. Je vous remerci ent la gentillesse de les
renseignments. Je vous envoie mes meilleurs salutatin. Mme. Carvalho. Directrice”.

172 Rascunho (manuscrito) de uma caderneta com anotag6es sobre modelagem/corte e costura (SMc5.2
002): “Monsieur, je vous envoie la somme de 10 francs (dix) en vous priant de m’en voyer um exemplaire
de Ma Nouvelle Methode de Coupe par Mile. Seignez (chez Nilson). Le prix de I'ouvrage de Mile. Seignez
est 7,50 frs, chen vous envoyent 10 frs. Je crois bien avoir payer les frais de la poste. Acceptez Monsieur
les meilleurs salutations, avec touts mes remerciements, Mme. Carvalho”.

164



modelagem / corte e costura para mapearmos possiveis materiais bibliograficos que
Sophia utilizou como apoio para o ensino-aprendizagem no Liceu Império.

Localizamos varios numeros da revista MODA E BORDADO?3, que se
encontram na biblioteca do MHN. Nesse periddico, identificamos outras escolas de corte
e costura contemporaneas ao Liceu Império e que provavelmente Sophia também
conhecia, uma vez que a colecdo dela dessa revista abrange os anos de 1932 a 1956. Ou
seja, ela adquiria as revistas e acompanhava as noticias que nela eram publicadas,
inclusive relacionadas as divulgacGes dos cursos e métodos de corte e costura que
observamos, na grande maioria, também serem “originais”. Neste periodico, encontramos
diversas ofertas de cursos de corte e costura (presencial e por correspondéncia), que na
sequéncia destacamos alguns.

Em 1932, a revista anunciava a parceria com Mme. Malvina Kahane, com
esquemas de modelagens completas nos suplementos?’* tirados de seu livro, “A arte do
corte pelo método sistema retangular”, que durou até 1935. Também localizamos um
exemplar desse livro / método na biblioteca do MHN, na colecdo que pertenceu a Sophia
Jobim?7>,

O ano de 1936 marcou o inicio da divulgagdo do método de corte e costura do
professor Justiniano Dias Portugal, por meio do curso / método “Toutemode” que
localizamos os anuncios até outubro do ano de 1937.

Entre novembro e dezembro de 1937, dentro da revista Moda e Bordado, a
organizacdo Moda Moldes'’® divulgava 0 suplemento chamado “Modista em casa”
(parceria entre as Lojas Americanas e Casas Pernambucanas), em que oferecia uma
espécie de caderno de modelagem / corte e costura com instrucfes sobre o método
estrangeiro, tabela de medidas femininas e infantis e moldes padronizados para serem

regulados ao corpo. Neste mesmo ano, paralelamente a “Modista em casa”, surgiu a

173 Revista Moda e Bordado, pesquisado no arquivo do MHN sob o cddigo SM90-n.79-366/1932 a 1956,
organizada como periddicos.

174 Estes suplementos eram espécies de “brindes” em forma de esquemas de moldes em tamanho natural,
oferecidos mensalmente apds breve descricdo e ilustracdo do modelo na coluna da revista, para que os
leitores pudessem decalcar os moldes em papel especial para modelagem e em seguida monta-los através
da costura. Atualmente a conhecida revista Moda Moldes mantém este tipo de suplemento em papel
especial e riscos coloridos destacando os diversos moldes esquematizados em uma s6 folha.

175 SM - 646.3 K12 - LIVRO - Kahane, Malvina - <O> sistema retangular de Malvina Kahane - Rio de Janeiro
-[s.n.] - 1941 - 69 p.: il.; 31 cm - 566/19772005/3773.

176 SM90 - n.139-150, nov-dez./1937. Sistema de moldes criados pela organizagdo — Moda Moldes, S.A.
Venda de moldes padrdes (medidas Standard americanas) para serem adaptados por cada cliente,
conforme tabela pré-estabelecida adotada pelos paises: Estados Unidos, Canada, Inglaterra entre outros
paises europeus.
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Escola de Corte “Grottera”, dirigida pelo Sr. Caetano Grottera, de S&o Paulo, que liderou
0s anuncios até final do ano de 1938.

Entre os anos de 1939 e 1940, a “Moda ¢ Bordado” ndo publicou ofertas de cursos
de corte e costura, voltando somente no ano de 1941, mesmo ano em que Sophia Jobim
foi convidada a colaborar com essa revista, produzindo suplementos de modelos especiais
e propagando as aulas no Liceu Império. No entanto, foi um periodo curto, de maio até
dezembro do mesmo ano, de forma menos expressiva de divulgacdo em comparacdo as
trés colunas de moda citadas anteriormente”’.

Em outros veiculos de divulgacdes, a “concorréncia” com ofertas por cursos de
corte e costura era “agitada”. Mapeamos os que, paralelamente ao Liceu Império, se
aglomeravam em propagandas criativas e muitas vezes “milagrosas” como em alguns

anudncios apelativos, como: “habilita suas alunas em trés dias, a cortar e a executar”’8 ou

»179 2180

“oferecemos diploma em 15 dias™*’® e “tire um diploma de contramestra em 20 dias

Sophia Jobim, bastante ativa a frente do Liceu Império, usava suas colunas para

rebater e se posicionar contréria as ofertas “fabulosas”, como a seguir:

“Mme. Ailema — Se lhe ensinar costura ‘pratica’ e
‘theorica’, orientando as suas inclinag¢Ges, desenvolvendo o seu
gosto artistico e a interpretacdo de figurinos, fazendo, enfim, da
senhora uma prefeita artista e uma técnica perfeita, mesmo que
todas as minhas horas do dia fossem para si, eu ndo me
poderia comprometer a completar a minha obra em dois
meses. Sinto, pois, ndo Ihe poder atender como mestra consciente
e conscienciosa que sou” (grifo nosso)*8?,

Anos mais tarde, ela continuava com 0 mesmo posicionamento, conforme:

“Irinia Mendes (Espirito Santo) — N&o é possivel tirar um
diploma honesto em 10 dias, como deseja. Considero isto
vendé-lo sem nenhum escrupulo, o que eu nunca faria. O lyceo
Império ndo € um estabelecimento comercial como muitos outros
que tém rétulo de Escola ou Academia de Corte. O lyceo Império
é uma Escola de reputacdo firmada que ndo da diplomas em
menos de 40 aulas” (grifo nosso)*82,

1770 Malho (RJ), abril de 1941, p. 72. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

178 Beira Mar (RJ) — 04-07-1931, p. 11. Anuncio da Academia de corte Mme. Bernard. Fonte: Hemeroteca
da Biblioteca Nacional.

179 O Jornal (RJ), 24-07-1934, p. 26. Anlncio da Escola Nacional. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca
Nacional.

180 Correio da manhd, 27-03-1929, p. 13. Anlncio da Academia de corte Mme. Bernard. Fonte: Hemeroteca
da Biblioteca Nacional.

181 A Noite llustrada, 25-04-1934, coluna Modelos, p. 14. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

182 Revista da Semana, 04-08-1939, coluna Arte e Técnica, p. 2. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
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Sophia se mostrando muito rigorosa para com a formacéo de suas alunas, deveria
ela propria ter um rigor também com sua formacao para o repasse do conhecimento e de
maneira irretocavel. Como diretora de uma escola conceituada, Sophia precisava se
capacitar, primar pela originalidade para se distanciar dos inUmeros cursos ofertados, e
sua atuacdo como colunista de jornal a ajudou nessa divulgagéo.

Até aqui entendemos que, além do Liceu Império de Sophia, 0s cursos eram
ofertados com promessas diversas de aprendizagem, mas 0 nosso objetivo com esse
levantamento € entender o método que Sophia dizia ser original, quando a escola
profissionalizante dela estava em funcionamento. Por isso, dedicamos o proximo item
para fazermos uma pequena introdugdo ao método de modelagem / corte e costura por
meio da leitura do caderno de aulas por Correspondéncia, a fim de compararmos com 0s

demais métodos/cursos.

3.3.3.1 O método de modelagem / corte e costura

“Como as ligdes que se seguem terdo de ser lidas por
alunas de cultura e inteligéncia variaveis, nao devo inicia-las
antes de aqui ministrar nocdes elementares de aritmética e de
geometria, apenas o estritamente necessario para aquelas que
ndo as possuam. Terei, entretanto, a preocupacdo de empregar
linguagem simples, explicagdes claras usando 0s menos
possiveis termos técnicos, de modo a tornar as explicacdes ao
alcance de qualquer mentalidade.

Vamos, pois comecar pela parte da aritmética
denominada ‘Sistema Métrico’ para que as alunas possam se
utilizar com desembaraco da régua graduada, do duplo decimetro
e da fita métrica” (grifo nosso).®3

Adentramos na analise do caderno de aulas por Correspondéncia (SMc6-MHN) e
para entendermos de forma clara o conteudo das anotacGes, remarcamos algumas
observacdes que Sophia apontava logo nas primeiras paginas: a) a preocupacao que sua
linguagem fosse absorvida por todas, evitando neste primeiro contato termos técnicos,
adotando a simplicidade como forma de linguagem e metodologia de ensino; b) a
necessidade de resgatar a aritmética, uma parte da matematica que estuda operagdes como

soma, subtracdo, divisao, regra de trés, etc., algo fundamental para que a aluna desenvolva

183 Caderno de aulas por correspondéncia, Liceu Império, p. 1 (verso), pesquisado no arquivo do MHN sob
0 codigo SM.c6.
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seu raciocinio légico (SPAINE; BRITO, 2018, p. 6) e, por fim, c) dialogar com a arte da
criacdo dos modelos, completando o conjunto da arte e da técnica, que percebemos ter
sido explorado por Sophia no tecido-avental, de facil compreensdo para execucao.

Além das operagdes matemaéticas e das noc¢des sobre geometria (angulos, retas,
curvas, triangulos etc.), Sophia apresentava os instrumentos necessarios ao oficio e como
tirar as medidas do corpo: circunferéncia do busto, da cintura, do quadril, entre outras,
por exemplo. Essa afericdo de medidas esta relacionada ao que conhecemos como
antropometria. Segundo Cristiane dos Santos (2009, p. 45) esse estudo das medidas
fisicas ¢ composto por diversas “dimensdes corporais”, de diferentes culturas e
populaces, sinalizando que os primeiros registros sobre o estudo da antropometria serem
“datados entre 1273 e 1295, a partir das viagens de Marco Polo que relatou um grande
namero de ragas que diferiam, inclusive, em termos de dimensdes corporais”. Ademais,

Icléia Silveira (2008, p. 25), na revista “ModaPalavra e-peridédico”, elucida que:

“Os fatores técnicos-funcionais do produto de moda/vestuario
interagem com as necessidades fisioldgicas do corpo. Sendo
assim, conhecer a forma e as medidas do corpo do consumidor
é vital para o projeto de produtos do vestuario, tendo em vista a
relacdo direta com sua forma fisica, agBes e movimentos,
remetendo aos conceitos da antropometria”® (grifo nosso).

No subcapitulo anterior, percebemos que Sophia Jobim era bastante preocupada
com essa questdo sobre a antropometria dos corpos nao proporcionais e se aprofundou
em estudos através de seu método particular para contemplar aquilo que chamava de
“anomalias”. Encontramos em seu acervo no MHN o livro inglés, intitulado de: The
Theory of Garment-Parttern Making, de W. H. Hulme, de 1946, sob o c6digo SM - 646.4
H915, que trata exatamente desta proporgéo sistémica do corpo humano e suas diferencas.

Outro fator importante ligado ao projeto do vestuario é a aplicacdo do aspecto
ergondémico que facilita a adaptacdo antropométrica ao projeto do vestuario. A
Associacdo Brasileira de Ergonomia — ABERGO, define ergonomia como: “uma
disciplina cientifica relacionada ao entendimento das interagdes entre os seres humanos
e outros elementos ou sistemas, e a aplicacdo de teorias, principios, dados e métodos a
projetos a fim de otimizar o bem-estar humano ¢ o desempenho global do sistema”

(ABERGO, 2000). Na viséo de Icléia Silveira (2008, p. 26) as qualidades da ergonomia

184 periddico: Usabilidade do Vestuario: Fatores Técnicos/Funcionais (2008).
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vao além da seguranca, conforto e vestibilidade. Estes predicados estdo atrelados também
a estética reverberando na relacdo do produto e cliente e na aceitacdo do novo,
considerando fatores emocionais, sociais e culturais, por exemplo.

A cada informacdo agregada a pesquisa, fica mais claro o envolvimento de Sophia
com os “diversos saberes” que interagem com as técnicas no projeto do tecido-avental,
por ser uma peca funcional que proporciona conforto e caimento adequado, garantindo
assim a “usabilidade” de quem veste (SILVEIRA, 2008, p. 37). Ademais, a modelagem
e o0 corte eram adaptaveis em diferentes tipos de corpos, pois se amarrava na cintura por
meio de tiras ajustaveis e era preso por alfinetes, na altura do peito (peitilho).

Em declaracéo a imprensa, Sophia mais uma vez apontava questdes sobre métodos

de modelagem, vestibilidade (folgas) e adequacao ao corpo, conforme:

“Todos os processos de corte ou sdo geométricos ou de
tentativas, fazendo-se moldes sobre papel. Os ultimos, porém,
nem podem ser considerados como teoria de corte. Quanto aos
primeiros, da exatiddo de cada processo depende o valor do
método. Nestes primeiros ainda estdo incluidos os que
necessitam de folgas para mais tarde, por tentativas,
adaptarem-se aos corpos a que se destinam. Desconfie sempre
de tais teorias™8> (grifo nosso).

Apols o apontamento dos principais conceitos sobre modelagem iniciamos a
investigagdo do “método original” de Sophia comparando-0 aos mesmos cursos do
capitulo anterior. As informacgdes foram colhidas do seu caderno de aulas por
Correspondéncia (SMc6) e optamos por trazer ao entendimento do leitor, a aula de
namero 01 deste material, que contempla ligdes basicas costumeiras: a construcdo do
molde-base da blusa (mas, salientamos que Sophia trabalhava com mais trés bases de
partes do corpo: as bases de manga e a base de calca, além desta).

Concentramo-nos para que nenhum detalhe nos falte a observacédo, visto que
Sophia ressalvava e ratificava diversas vezes em suas colunas de moda o quanto era
importante uma base para a execucdo de todos os moldes. Por isso, escolhemos alguns
desses relatos:

“Norma — O defeito que em todos 0s seus vestidos
aparece, € uma prova evidente da necessidade de modificar

185 Revista da Semana, 06-06-1936, coluna Arte e Técnica, p. 12. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca
Nacional.
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seu molde basico, sem 0 que tera todas as vezes, que corrigi-lo
No corpo, e isso nao é técnico™8e,

“Maria Jose Fredman — Tem de fazer para seu corpo um molde
base anormal de costas muito largas, enquanto a frente deve
se manter sem alteragdes™*®’ (grifo nosso).

“Sylvia Grey — 0 defeito de suas blusas € proveniente de suas
omoplatas que sdo salientes com certeza. Sua ex-professora
corrigira sua base, possivelmente. Convém, pois, procura-la’88
(grifo nosso).

E por fim, lembrando um relato de Sophia em seu curso por Correspondéncia:

“Varios processos tedricos existem, pretendendo resolver as
dificuldades da costura moderna. Falhos, porém, sdo quase
todos; uns, pela diferenca de bases geométricas, exigem grande
soma de habilidade por parte das alunas; outros, assentam
sobre bases falsas”!®° (SMc6, grifo nosso).

Estes relatos de Sophia nos ajudam a compreender que a origem de um molde sem
falhas e execucdo da peca sem maiores problemas, otimiza o processo da reproducédo do
molde feito no papel e cortado no tecido, seguindo sua confec¢do na maquina de costura,
ou seja, a materializacdo da roupa. Esta etapa precede uma perfeita afericdo de medida e
confeccdo do molde-base, que a prépria palavra afirma, é a base de tudo. O que autores
atuais informam sobre este “molde-base”? Seria a mesma visdo que Sophia tinha, na
primeira metade do século XX? Para tanto, trouxemos alguns conceitos sobre a

importancia deste molde-base na cadeia produtiva do vestuario:

“E importante salientar que, 0 uso de bases otimiza o processo
de modelagem, uma vez que ndo € necessario repetir todo o
processo de tragado inicial de um molde e, além disso, contribui
também para que a empresa possa fidelizar seus clientes, no caso
de manutencao de sua tabela de medidas” (EMIDIO, 2018, p. 71).

“As bases de modelagem sd@o moldes sem apelo estético,
normalmente sem folgas e sem margens para costurar, pois
servem de ponto de partida para o desenvolvimento de
modelagens mais complexas. Pode-se dizer que as bases sdo a
‘segunda pele’ do corpo, ou seja, elas devem reproduzir fielmente
as medidas de um determinado tamanho de manequim da tabela

186 Djario Carioca, 10-12-1933, coluna Elegancias, p. 23. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
187 Diario Carioca, 01-10-1933, coluna Elegancias, p. 19. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
188 Djario Carioca, 10-09-1933, coluna Elegancias, p. 21. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
189 Caderno de aulas por correspondéncia do Liceu Império (arquivo do MHN sob o cédigo SMc6, p. 1).
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de medidas e conter marcagdes dos pontos anatdémicos e linhas
referenciais do corpo. Um conjunto de moldes béasicos é
composto, geralmente, por base de saia (no caso de bases
femininas), base de blusa ou base de corpo, base de manga e
base de calca. Cada uma destas bases deve ser montada e testada,
a fim de se verificar a vestibilidade e a conformacéo do tamanho,
e ainda fazer ajustes, caso seja necessario, antes de aprova-las. O
teste dos moldes béasicos é imprescindivel para que os modelos
derivados destes ndo apresentem problemas” (DINIS;
VASCONCELQOS, 2009, pp. 78-79, grifo nosso).

Ao que tudo indica, a importancia deste molde-base no periodo de Sophia ndo
sofreu alteracdes. Pelo contrario, ele é reforcado de igual maneira, tanto no setor da
costura doméstica, como no setor da industria do vestuario, onde as roupas sdo modeladas
em escala e vendidas em grande quantidade. Doris Treptow (2003) completa afirmando
que o molde planificado é feito exatamente para que um mesmo modelo possa ser repetido
quantas vezes forem necessarias. Inclusive, a informacao sobre a quantidade relatada por
Dinis; Vasconcelos (2009, pp. 78-79) dos moldes-bases (saia, blusa, manga e calga) sdo
0s mesmos oferecidos por Sophia e os contemporaneos dela, estudados nesta pesquisa.

Assim, cabe salientar que, para introduzirmos o passo-a-passo dos graficos, a
modelagem ensinada no Liceu Império e seus contemporaneos era a do tipo geométrica
bidimensional / plana. Ou seja, uma modelagem planificada na qual se desenvolve a
técnica dos moldes em duas dimensGes, utilizadas como guia no processo do corte no
tecido e executados em papel especial com o auxilio de réguas, retas e curvas,

especialmente desenvolvidas para a constru¢cdo dos moldes, conforme citagdo abaixo:

“Trata-se de um processo minucioso relacionado ao tragcado de
formas, utilizando-se de retas, curvas e pontos de referéncia que
ddao origem a diagramas, realizados a partir de medidas
referenciais individuais, ou pré-determinadas por tabelas de
medidas industriais. Destas, sdo extraidas as representacfes
geomeétricas que seguem a anatomia do corpo denominadas bases
de modelagem, ou seja um molde sem folgas e sem margens para
costuras, que apos aprovado serve de referéncia para realizar a
construcdo ou interpretacdo de modelos futuros. Os moldes que
compdem o modelo reproduzem exatamente a pe¢a do vestuario
tridimensional, obtida ap6s sua montagem. A partir de um molde
base chamado molde de trabalho, 0 modelista pode de maneira
mais simplificada, fazer interpretacbes de modelos, ou seja,
adaptac6es no molde para incluir outros detalhes, recortes ou
aviamentos e determinar as folgas do modelo” (EMIDIO, 2018,
p. 70).

171



No caderno de aulas por Correspondéncia, entre palavras, nUmeros e simbolos,
encontramos desenhos avulsos de moldes, feitos em papel manteiga com caneta na cor
vermelha colados ao lado da informag&o manuscrita com caneta azul, na qual a mensagem
visual atrelada a mensagem escrita ensinando como construir para si ou para outros um
item do vestuario. As aulas sdo, na maioria, destinadas ao vestuario feminino (incluindo
pecas intimas, como sutids e calcinhas), mas algumas licdes contemplam roupas
masculinas e infantis.

Como nossa intengdo € entender o método de ensino de corte e costura e repassar
0 conhecimento a0 mesmo tempo, optamos por elaborar graficos que corroborem com as
instrucbes dadas pelo curso de Sophia numa espécie de passo-a-passo (escrita) da
construcdo dos moldes. Essa opgdo em criar diversos graficos para gerar um unico
diagrama-base nos ajuda nas “camadas” de instrugdes e facilita o entendimento de nosso
leitor.

O diagrama original do primeiro molde-base do caderno de aulas por
correspondéncia é mostrado abaixo (Fig. 68) para uma melhor no¢édo do que vamos fazer
a partir daqui, na reconstrucao desses diagramas, alertando que por ndo terem uma boa
qualidade gréfica, resolvemos refazé-los, ao mesmo tempo que vamos entendendo o

raciocinio da propria professora.

Fig. 68: Diagrama da construcdo molde-base da blusa
Fonte: Arquivo histérico/MHN sob o c6digo SMc6

Na 12 aula, dentre outros assuntos, Sophia iniciava a constru¢ao do molde-base da
blusa na pagina 5 (verso) e colocava entre parénteses “corpos simples”, lembrando que
nas li¢cbes 05 e 06, ja mencionadas anteriormente, ela instruia sobre a producéo das bases

para “corpos dificeis”. Contudo voltemos a aula 01, do curso por Correspondéncia.
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Antes do inicio do diagrama, Sophia fazia instrucbes sobre a teoria da costura e
confeccdo do molde-base da blusa, optando em transitar nas medidas “aproximadas” do
manequim 48%° (suspeitamos que Sophia usava 0 seu préprio manequim para instruir,
por isso a opgdo do tamanho 48). Além disso, as instrucdes traziam reflexdes acerca das
folgas na regido do busto, como: “para que a base ndo fique justa como um colete” e
define trabalhar com a metade dos moldes®®!. Para tanto, ela trabalhava com simbolos

matematicos e letras para melhor entendimento, e de forma simplificada repassamos as

instrugdes:
TABELA DE MEDIDAS CORPORAIS
Medidas do corpo Manequim 48 Folga
Busto (circunferéncia ) 90 cm 6cm
Comprimento da blusa frente (C.F) 44 cm
Comprimento da blusa costas (C.C) 41 cm
Grossura do braco (largura do brago) 33cm

Fig. 69: Lista de medidas para construcdo molde-base da blusa
Fonte: Raquel Azevedo

A partir destas medidas escritas, que preferimos apresentar em formato de tabela,
Sophia revelava uma férmula: [(circunferéncia do busto + folga) +2], ou seja, [(90 cm+6
cm) +2)] = 48cm. Em seguida, a indicacdo era tracar um retdngulo com as seguintes
medidas de lado: o resultado da formula (retas: AB/CD = 48 cm) pela medida do
comprimento da blusa da frente (retas: AC/BD = 44 cm), logo um retangulo de 48 cm de
largura por 44 cm de altura, e acrescentava: a) Tracar uma reta com linha tracejada EF
(azul) de 3 cm paralela a reta AD; b) Dividir as retas EF e FC ao meio criando os pontos
G e H, respectivamente e liga-los com linha tracejada ao final. Esta linha do ponto G ao
ponto H divide o molde-base da frente e molde-base das costas, conforme o Grafico 06
(Fig. 70a). Em seguida, indicava dividir o retangulo AGHD (base frente) em 4 partes no
sentido do comprimento e repetir no retingulo GBCH (base costas) a mesma diviséo,
conforme o Gréfico 07 (Fig. 70b). Optamos por colocar os dois gréaficos, lado a lado,

para a transcri¢do ndo ficar solta.

190 Sophia usa como base o manequim 48, prevendo um “corpo médio” aproximado, podendo ser
substituido por medidas particulares, salvo o caso das aulas 05 e 06.

191 Pratica usada até hoje nos cursos de modelagem e costura sob medida. No entanto, os cursos voltados
para a industria téxtil preferem o uso do molde inteiro.
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Fig. 70: Grafico 06 - Base Blusa (frente e costas) e Grafico 07 - Base Blusa (linhas auxiliares)
Fonte: Elaborado por Raauel Azevedo

As linhas coloridas escolhidas por nos para melhor elucidar sdo: cor cinza (base
frente) e rosa (base costas), sdo as novas divisdes chamadas de linhas auxiliares, que
Sophia indicava dobrar o papel para encontra-las, caso preferissem. Notem que a cada
etapa Sophia sugeria opc¢des as alunas, demonstrando flexibilidade e praticidade ao
método proposto.

Em seguida, surgia uma nova marcagéo, a altura da linha da cava que parte do
ponto G em direcdo ao H, mas qual seria essa medida? Sophia fornecia uma “Tabela para
determinar a linha da cava” %2, de acordo com a largura do braco, chamado por ela de
“grossura do brago”, que transcrevemos abaixo. Segundo a nova instrugdo, a afericdo
fornecida na “Tabela de medidas corporais” era de 33 c¢cm de largura do braco.
Consultando a nova tabela o valor era de 21 cm para descer de G e encontrar 0 ponto Q
(altura da cava).

Neste ponto Q tracava-se uma perpendicular entre as linhas ao lado formando os
pontos (lado R e S) destes angulos que se formaram com essa intercesséo de retas. Sophia
indicava que se tirasse a bissetriz dos angulos nos pontos R e S e estendessem R = 1,5
cm para fora, formando o ponto T e em S = 2,5 cm para fora formando o ponto U,
conforme Graéfico 08 (Fig. 71).

192 Esta tabela transcrita para a pesquisa foi elaborada por Sophia, (SMc6, p. 7, verso).
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Fonte: Elaborado por Raquel Azevedo
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Fig. 72: Lista de medidas para molde-base da blusa
Fonte: Elaborado por Raquel Azevedo

No Grafico 09 (Fig. 73), conforme as indica¢Bes de Sophia encontramos a linha

do ombro da frente e das costas e suas inclinag6es. A partir do ponto K (base da frente),

deve descer 4 cm até o ponto M para a inclinacdo do ombro da frente e no ponto J, descer
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5 cm de inclinacdo do ombro das costas até o ponto O. No ponto O estender 1 cm
formando o ponto P*%3, Os outros pontos para marcacgdes sdo as do degolo, regido do
pescoco, que Sophia apontava como “decotes”. A partir do ponto A, descida do degolo
da frente, marcava-se o ponto N, que equivalia ao comprimento da reta Al acrescidas de
2 cm, ou seja, AN = Al+ 2 cm. Na reta BC (centro das costas) ela indicava no ponto B
uma descida suave de 2 cm encontrando o ponto e. Em seguida sinalizava a necessidade
de ligar os pontos NI e Le (régua curva — degolos/decotes) e NM e LP (reta — linha dos
ombros) para entendermos parte do diagrama que foi feito até o momento. Uma
observacao feita por Sophia foi a indicacdo dos pontos N e | (decote frente) e B e L
(decote costas) poderem variar®®*, por isso no grafico as linhas estdo tracejadas como

forma de sugestéo e indicacédo de localidade.
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Fig. 73: Grafico 09 - Base Blusa (ombros e degolos)
Fonte: Elaborado por Raquel Azevedo

193 Acreditamos que Sophia esqueceu de repassar esta informagédo, ou houve uma falha na hora da
transcricdo por parte da proprietaria do caderno, pois ndo encontramos resposta para esse surgimento do
1 cm. Pela nossa experiéncia em diferentes métodos e por termos testado as instru¢cdes de Sophia,
suspeitamos, que apos a definicdo do ombro da frente IM ouve uma medi¢cdo no ombro das costas LO e
ndo estavam iguais, sendo necessario para igualar o ombro da frente com o0 ombro das costas o valor de 1
cm. Apenas faltou algumas palavras: igualar os ombros a partir da medida da frente.

194 Sophia Jobim explica que esta medida pode variar de posicdo para baixo a medida que se deseje um
decote maior. Mexendo também 1 cm na linha do ombro (p. 7).
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Fig. 74: Grafico 10 — Base da Blusa (cavas)
Fonte: Elaborado por Raquel Azevedo

Acima, no Grafico 10 (Fig. 74), Sophia sinalizava a marcacao de novos pontos
na regido da cava até o ombro. Nos pontos MR e OS indicava a divisao destas distancias
pela metade (*2) para encontramos respectivamente os pontos V e X. A partir destes
pontos no molde-base frente (V) — entrava a esquerda 2 cm (ponto Y) e no lado molde
base costas (X) — entrava 0,5 cm (meio centimetro ponto Z). Desta elucidagdo surgem os
novos pontos guias Y e Z (amarelo).

Apos a parte de cima do molde-base da blusa estd quase finalizada ainda falta a
parte da regido da cintura. Para isso, Sophia criava mais alguns pontos na regido da linha
da cintura: o W (meio do molde HG); o a (centro das costas CB) e b (faz parte do final
da linha bl frente). As indicacdes sdo simples para estes trés pontos: no ponto H e C
indicava a subida de 3 cm para achar os pontos W e a, e do ponto W ligava ao ponto b.
Contudo, como ndo era de costume a falta de aclaracdo resolvemos consultar as
cadernetas que Sophia rascunhava e encontramos a explicagdo no caderno de cor

vermelha®®®, onde de forma diferente, instruia para a construcdo deste mesmo molde-

195 Rascunho (manuscrito) de uma caderneta com anotagdes sobre modelagem/corte e costura (SMc5.1 —
112.374, caderneta AZUL) e (SMc5.2 — 233.011, caderneta VERMELHA).
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base, mas que, ao nosso ver, estava confuso e incompleto para uma elucidagdo mais

ampla, conforme Fig. 75.

Fig. 75: Rascunho manuscrito do molde béasico (molde-base da blusa)
Fonte: Arquivo histérico/MHN sob o codigo SMc5.2

No rascunho apresentado acima, sinalizado em amarelo (cd = diff. entre frente e
costas), encontramos nossa duvida que compartilhamos para completar o final do
diagrama. Prevendo que Sophia esqueceu, ou algum problema surgiu na transcri¢cdo do
caderno por Correspondéncia, continuemos deslocando a explica¢do do rascunho para o
caderno, conforme Gréfico 11 (Fig. 76a). Na sequéncia, Sophia explicava que esta subida
do ponto C para achar o ponto a e do ponto H para achar o ponto W era encontrada pela
diferenca das alturas do comprimento da blusa da frente com a das costas. Ou seja,
voltando a “Tabela de medidas corporais” ja informada, estas medidas sdo: 44 cm para o
comprimento da altura da blusa da frente e 41 cm para 0 comprimento da altura das costas,
logo a diferenca entre 44 cm e 41cm é de 3cm (44-41 = 3). Em seguida indicava ligar os
pontos M, Y, T, Q, XeP.

No Grafico 12 (Fig. 76 b), para separar os moldes e finaliz&-los, Sophia
apresentava uma Ultima instrucdo, a partir do ponto W estender em sua direita (c) e
esquerda (d) o valor de 2 cm seguindo em dire¢do as linhas FW e Wa. Surgindo mais
dois pontos: ¢ e d, ligando-os em seguida ao ponto Q. Apds visualizacdo dos moldes
finalizados separamos por cores distintas, conforme:

178



(Circunferéncia do busto + folga)/2 Circunferéncia do busto + folga)/2

48,00 cm ’® 48,00 cm -
AL 4 6 lk L. ALy N S - 1 L e
& I 5 :g/-—\,__d f g [ : /\_‘
: P F , :
4 M PIn My P
_— < fl £ ?.‘ 1em —_— £ fem
© | N— f g \ © | N S
w { o 1 w o
= 0 ponto V. Ll 52 |, Oponox = opontoV I, 2 iy Openox
o é12¢isthnca 'y ~ X'; & 112 distéincia o) & 172 distancia ~ Z 6172 disthneia
antre Me R \ / antuQe S entre Me R enlreOe S
© / © /
° E Nt /U/ © g = /
=] B 52 S [] o SHBN
E 8 R “ia s "E a R s
O < oy i
EY E ‘
= base frente base costas =3 base frente base costas
g 112 112 £ 112 112
3 S
e =] l
_ Wy 1 | 1a i TR RS B i |
e R | [ e = \ |
Plje P H' ic Db - fc

Uniros pontos M, Y, T, Q, U, T, X e P (cava) Ligar todos os pontos marcados em amarelo

e os pontos b, w e a (linha da cintura) separando base frente e base costas

Fig. 76: Grafico 11 - Regido da cintura e Gréfico 12 — Diagrama finalizado
Fonte: Elaborado por Raquel Azevedo

Concluindo todo o contetdo das explicacdes de Sophia da 12 aula do caderno por
Correspondéncia sobre a constru¢cdo do molde-base (corpo simples), elaboramos um
resumo dos moldes decupados (Fig. 77). Chamamos a atengdo para as réguas especiais
em cada tracado e regido que Sophia esclarece serem necessario para harmonizar as
curvas e quinas dos tracados manuais, suavizando as linhas e formas do molde. Nao

sabemos se Sophia tinha “kit de régua para modelar” de marca propria em seu Liceu

Império, mas no caderno do curso por correspondéncia ela instrui a aquisicdo deste

material, além de explicar cada um deles.

I
|
I
I
I

Fig. 77: Moldes-bases da blusa finalizados e inteiros
Fonte: Elaborado por Raquel Azevedo

Ao final de cada aula, Sophia fazia reflexfes sobre a licdo, introduzindo fatos
novos e prevendo as ddvidas das alunas, o que nos ajuda a colher as pistas sobre a

originalidade na elaboracdo de seu método. Escolhemos o trecho abaixo, ao final da 12
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aula, na qual Sophia expressava toda sua indignacdo com métodos que deixam as alunas
desmotivadas pelas “fatigantes tentativas” e afirmava severamente estarem regredindo ou

paradas no tempo, conforme:

“Todos os métodos tedricos ensinam moldes normais, deixando a
cargo da aluna modifica-lo, praticamente se 0 seu copo exigir.
Isto € um absurdo, quem ensina teoria de costura deve poupar
a aluna tentativas fatigantes, e, as vezes de resultados
desastrosos, ao contrario iriamos cair novamente na costura
pratica, acertando o vestido no corpo”!°® (SMc6, grifo nosso).

Quando pensamos o que Sophia escreveu no ano de 1936 sobre inconformismo e
comodismo por parte dos educadores ou instrutores em relacdo aos métodos de
modelagem / corte e costura, associamos ao que conhecemos hoje nos cursos oferecidos,
entre graduacdes de Design de Moda e cursos livres na area do vestuario. Nesses casos,
0s métodos se apresentam em padrdes fixos de manequins, livros sem a minima
explicacdo sobre a origem e desenvolvimento do método, indo diretamente aos diagramas
/| graficos (considerando que todos sejam técnicos da é&rea). Sem nenhuma
contextualizacdo sobre o corpo humano, a maioria desses métodos de ensino sdo
direcionados por uma tabela pré-estabelecida, com poucos detalhes, muito menos
contemplando a diversidade dos corpos (tema explorado pela ergonomia e
antropometria), contetdo este importante para Sophia no que se referia as “anomalias” e
aos “corpos dificeis”, ja citados antes.

Os padrdes rigidos colocado por Lucimar Emidio (2018), que entendemos ser “o
meio do problema” que estamos vivendo ¢ o que Sophia relatava em seu método aparecia
logo no inicio, quando propunha modificages por meio de um novo modelo “voltado ao
ensino-aprendizagem e desenvolvimento de competéncias cognitivas em modelagem”
(EMIDIO, 2018, p. 30). Essa mudanca de pensamento poderia estimular o ensino e
potencializar esta area. Seria 0 ensino metodologico de Sophia um fator de embasamento
para esses novos métodos? N&o gostariamos que o método proposto por Sophia Jobim,
pautado em inUmeras pesquisas, caia no esquecimento ou seja um material de consulta
bibliografica esporadicamente. Esperamos que ele possa auxiliar de maneira simples e

objetiva a todos que gueiram se iniciar no oficio de confeccdo de pecas do vestuario.

196 Caderno de aulas por correspondéncia do Liceu Império, p. 7 (verso), no arquivo histérico do MHN
(SMc6).
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Finalizamos esta investigacao sobre as 12 aula do curso por correspondéncias e a
partir deste ponto iniciamos o cotejamento com os 03 métodos contemporaneos a Sophia
Jobim e ao Liceu Império vistos no capitulo anterior, com uma ressalva, elaboramos um
exame sistematico que consiste em dois momentos distintos: 1) Introducéo — linguagem,
contextualizacdo, objetividade e embasamento historico; 2) Construcdo do molde-base da
blusa — orientacdo, diagramas, férmulas, tabelas e notas explicativas.

Neste primeiro apontamento, Introducdo, observamos de maneira mais profunda
acerca do conjunto de estratégias percebidas no contetdo introdutério do caderno,
visualizando a existéncia de cada etapa ou a inexisténcia delas nos métodos
contemporaneos aos de Sophia. Por isso, subdividimos essas categorias, a seguir: a)
possui contexto historico e uma breve redacdo ou release antes da apresentacdo
propriamente dita? b) desenvolve o tema se apresentando (formacéo), explicando sobre a
origem de seu método, pautado em estudos sistematico a outros métodos (estrangeiros),
contemplando possiveis falhas do mercado? c) apresenta lista de matérias, explicando
cada item? d) relembra as noc¢des sobre aritmética e geometria? e) detalha sobre as
medidas da régua e suas leituras (régua quadrada, régua de duplo centimetro e fita
métrica)? f) exemplifica os elementos da geometria: linhas (retas, curva, quebradas); retas
(cheias, mistas, interrompidas, pontilhadas, verticais, horizontais, paralelas, obliquas
etc.); angulos (vértice, bissetriz, obtuso, reto); figuras (tridngulo, quadrado e retangulo,
circunferéncia, raio, didmetro), apresentando desenhos além da explicacdo escrita? Q)
explicita sobre as medidas do corpo, indicando a localiza¢do no corpo e como aferir?

Na segunda etapa de nossa andalise, observamos a instrucdo sobre a construcédo do
molde-base da blusa prevendo os apontamentos referentes a:

a) Orientacdo — séo as instrucdes informadas antes e durante a construcdo do diagrama;
b) Diagrama — linguagem clara e passo-a-passo;

¢) Férmulas — Se sdo de facil compreenséo ou dificultam o entendimento;

d) Tabelas — Origem e qual tipo, se sob medida ou pré-estabelecida;

e) Notas explicativas — elas surgem ao final, mas podem ser divididas entre uma etapa
ou outra.

Iniciamos o cotejamento com 0s cursos contemporaneos ao de Sophia Jobim onde
nos aprofundamos um pouco mais que anteriormente, iniciando pelo Método Toutemode,
bastante popular.
1°) Método Toutemode
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Nossa primeira andlise é sobre o método Toutemode, de autoria do Prof.
Justiniano Dias Portugal. Segundo matéria para o Jornal do Brasil'’, esta marca
registrada, foi organizada no Estado de Sao Paulo, em 1930, mas somente em 1934 obteve
0 registro para curso. Tratava-se de um método baseado nas medidas do corpo, ou seja,
modelagem bidimensional, com o auxilio de um esquadro desenvolvido pelo proprio

Justiniano, que acompanhava o livro de corte e alta costura, conforme Fig. 78:

Fig. 78: Esquadro desenvolvido pelo Prof. Justiniano D. Portugal
Fonte: https://www.antonioferreira.lel.br/peca.asp?I1D=128705&ctd=8&tot=&tipo=

Inicialmente, em 1934, esta organizacao tinha 30 filiais espalhadas em todo o
pais®8, e na 10? edicdo do Método Toutemode, exemplar de nosso acervo pessoal datado
de 1956, encontramos este nimero bem maior: 03 sedes e 83 filias espalhadas por todo o
Brasil, constatando o sucesso do método e publicidades feitas pelo professor, gestor e
empreendedor Justiniano Dias Portugal, que no ano de 1935*%° optou em disseminar seu
método através de “revistas, programas de radio como Tapete Magico, da tia Lucia, de
Ilka Labarthe e por correspondéncias” (VOLPI, 2018, p. 133). Além disso, descobrimos
através de mateérias jornalisticas que essa divulgacdo também foi feita por meio da Radio
Club do Brasil e da R&dio Globo. Na revista carioca Fon-Fon, o método Toutemode

manteve parceria por longos anos (1937 a 1958), com ativa participacdo em colunas,

197 Jornal do Brasil, 15-05-1938, p. 19. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
198 O Fluminense (RJ), 19-09-1936, p. 21. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
199 Diario Carioca, 01-11-1935, p. 12. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
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dentre as quais: “A arte de vestir, cortes e costurar’’?%°, com partes do livro publicadas em
licbes semanais; “Hora Toutemode %!, com resposta as correspondéncias de leitoras e
alunas; “A nossa capa”%, com modelos similares usados por atrizes e celebridades
acompanhadas de um suplemento com molde em tamanho natural, conforme Fig. 27 da
pagina 51 e a coluna “O modelo da semana’2%, entre outras.

Na segunda e terceira etapa que procuramos entender a construcdo das bases dos
moldes da blusa, percebemos a instrugdo para um unico molde que se tornaria um molde-
base para a construcdo de um vestido, cabendo a aluna separa-lo na cintura para se
tornarem duas pecas (molde-base da blusa e molde-base da saia), alertando que no metodo
Toutemode as instrucBes eram baseadas na técnica da modelagem planificada /
bidimensional.

O livro do Método Toutemode contém textos introdutdrios, explicacdes através
de imagens sobre a nomenclatura das afericdes das medidas e localidade, um kit proprio
de réguas, que inclui um esquadro elaborado (ja mencionado anteriormente) com “curvas
empiricas necessarias para o tracado dos moldes” (VOLPI, 2018, p. 133), além de notas
explicativas, com gréaficos e tabelas.

Cada método analisado trabalha sua metodologia de ensino baseada em
percepcdes diferentes, contudo revelam ao final uma caracteristica semelhante em todos,
a de produzir um molde de determinado tamanho e este molde se transformar na
materializacdo de uma roupa. Uma informacdo nos chamou a atencdo sobre o método
proposto por Justiniano Portugal, e ja percebido na analise anterior: a falta da margem de
costura na hora da execuc¢do do molde no papel e a indicacdo para ser aplicada diretamente
no tecido. Assim, percebemos uma forma de ensino diferente da praticada por Sophia
Jobim e autores técnicos e profissionais do ramo da modelagem atualmente. Ademais, 0
conteudo introdutorio é didatico e de facil entendimento.

Outro conteudo sinalizado por esse método diz respeito aos “corpos dificeis”, que
Sophia tinha incluido no Liceu Império. N&o percebemos esta licdo ou notas explicativas
na 32 edicdo do ano de 1943, mas na 102 edi¢do, do ano de 1956, encontramos inclusive

com o mesmo termo utilizado por Sophia “Anomalias™?%* apontando sete corre¢des.

200 Fon-Fon, 20-11-1937, p. 24. A arte de vestir, cortar e costurar. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
201 Fon-Fon, 15-06-1940, p. 42. Hora “Toutemode”. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

202 Fon-Fon, 20-11-1937, p. 24. “A nossa Capa” que a partir de 01-03-1941 foi simplificada para NOSSA
CAPA. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

203 Fon-Fon, 27-03-1943, p. 50. O Modelo da semana. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

204 Tjtulo da 3?2 licdo: “Penses e Anomalias”, p. 19.
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Pelas informac0Ges coletadas até o momento, a partir do suporte do material o
caderno de aulas por Correspondéncia do Liceu Império (de 1936), identificamos na 52 e
62 aulas doze tipos de correcOes relacionadas aos “corpos dificeis”. Se considerarmos 0s
relatos de Sophia, por meio das correspondéncias publicadas em suas colunas de moda,
isso ja era mencionado por ela desde a fundacdo do Liceu Império, no ano de 1932,
quando demonstrava a preocupacdo com a diferenca anatbmica de nossa raga. Ou seja,
isto sempre foi pontuado e destacado do método proposto por Sophia.

Concluimos que o método Toutemode demonstrava amadurecimento e acréscimo
a cada edicdo publicada, onde o passo-a-passo era sistematico com auxilio de imagens
ilustrativas, com tabelas facilitadoras, contetido explicativo e graficos de facil execucgéo.
No entanto, em relacdo ao método proposto por Sophia no curso por Correspondéncia do
Liceu Império, inexiste revisdo sobre pontos importantes relativos a aritmética e a
geometria, algo j& mencionado como fundamental para que a aluna entenda contetdos

I6gicos, desenvolvendo competéncias cognitivas (EMIDIO, 2018).

2°) Método direto de corte e costura

O segundo método analisado faz parte da biblioteca do MHN (cole¢do que
pertenceu a Sophia Jobim) e se chama “Método direto de corte e costura”, assinado por
Ana Fraga Rodrigues. O livro tem data de publicacdo de 1951, mas o projeto desse livro
levou alguns anos para ser efetivado. No prefacio deste exemplar, a autora menciona ser
professora ha 17 anos, o que remete ao ano de 1934, inicio de sua atividade pedagogica,
levando em consideracdo o ano da publicacdo do livro, 1951. Por isso, acolhemos este
livro como suporte para nossa investigacdo e entendemos Mme. Rodrigues foi de fato
uma contemporanea de Sophia.

Sobre a primeira etapa da andlise introdutoria, ha no livro, um breve release bem
formulado, mas sem menc¢édo a sua formacdo, apenas sobre seu método ser tedrico e
pratico, pautado em moldes simples. De acordo com suas proprias palavras, “O ensino é
teorico-pratico, por isso tem sido bem aceito pelas alunas que, mesmo sem muito preparo
intelectual, conseguem assimilar as licdes com poucas explicagdes” (FRAGA, 1951,
prefécio). Percebemos, ao ler as primeiras explicacdes neste livro, uma similaridade a
estratégia de ensino adotada por Sophia no Liceu Império, que também ressaltava ser seu
método tedrico-pratico e chegamos a suspeitar que Ana Fraga pudesse ter sido aluna do

Liceu Império. Entretanto, ela ndo faz referéncias as nogdes basicas sobre aritmética,
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geometria e nem relaciona lista de materiais, como informado por Sophia no caderno de
aulas por Correspondéncia do Liceu Império.

Caminhamos para a segunda e terceira etapas, em que analisamos o0 molde-base
da blusa. As instrucdes sobre as medidas e sua localizacdo, que eram dadas junto a
instrucdo sobre a construcdo dos diagramas, demonstrando linguagem clara, mas um
pouco resumida. Nao ha presenca de férmulas, mas algumas aferi¢cbes sdo feitas sob
medida, enquanto outras sob consulta a tabela pré-estabelecida. As notas explicativas
surgem apds uma licdo, brevemente. Outra observacao, nas 150 péginas do livro, Mme.
Rodrigues ndo mencionava folgas de vestibilidade ao tragar e executar algum modelo.
Estas folgas sdo importantes para o bom caimento de uma roupa. Importante mencionar
gue no método de Sophia havia informacdes sobre como lidar com essas folgas.

O “Método direto de corte e costura” tinha uma linguagem de facil entendimento,
embora algumas informacdes e suas notas explicativas parecam superficiais. Ademais,
percebermos a auséncia de referéncia a folga de vestibilidade e o uso do esquadro para
tracar os diagramas, fazendo com que a avaliacdo sobre o método seja insuficiente.

Segundo Icléia Silveira (2008, p. 71), as bases transformadas trabalham com
folgas que visam “adequagdo ao modelo” e “usabilidade do produto”, ou seja, a partir do
molde-base é impreterivelmente necessario o acréscimo de folgas. Caso isso ndo
acontega, a roupa sera igual “a um colete”, conforme Sophia j& havia dito.

Finalizamos a analise ao método de Mme. Rodrigues com ressalvas, pois faltam
informacBes importantes que aos novatos na técnica da modelagem seriam fatais para
cometerem erros na hora do corte e da montagem da roupa, enquanto para alguém

experiente, 0 método precisaria de pequenos ajustes.

3°) O sistema retangular

O terceiro curso é “O sistema retangular” e foi escrito pela austriaca Mme.
Malvina Kahane, que veio para o Brasil fugida da Europa, durante a | Grande Guerra
Mundial. Segundo declaragdes a matérias jornalisticas, Mme. Kahane contava que fez
seus estudos sobre corte e costura em Viena, em 19032%; teve seu filho, Henrique Kahane,

na Alemanha, em 1909 e em 1928 inaugurou no Brasil, no centro do Rio de Janeiro, sua

205 O Malho (RJ) — 22-11-1934, p. 9. Malvina Kahane comunica sobre o local onde aprendeu a arte do corte
e costura em Viena, na casa de Moda STEEN. Participou, em 1908, da primeira escola especializada da
Associacéo de costureiro reconhecida e fiscalizada pelo ministério de Educacéo da Austria, além de citar o
nome de seus mestres: Michel, Barde, Muller, Hullnaky, entre outros, justificando a partir desses
ensinamentos a criacdo de seu proprio método. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
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“Academia de corte Malvina Kahane” com método préprio intitulado, a principio, como
“A arte do corte pelo Sistema Retangular”, com sucursais nos bairros cariocas do Centro,
Meier, Tijuca, Botafogo, Copacabana e uma filial no estado do Espirito Santo. Este curso
foi oferecido em formato de livro, com 182 paginas explicativas sobre a construcéo de
diversos modelos somados a 100 unidades de moldes em tamanho natural, aléem de ter
sido publicado em 04 idiomas: alemao, portugués, inglés e espanhol. Mme. Kahane
mantinha revendedores de seu livro em todo o pais e deixou a cargo de uma empresa
estrangeira toda a divulgag@o de sua “academia” e a venda dos livros. O exemplar que
encontramos no acervo de Sophia é a 5 edi¢do, mais reduzida, intitulada “O sistema
retangular”.

Vale ressaltar a analogia de Sophia Jobim e Malvina Kahane sobre as estratégias
de divulgacdo de seus cursos, onde a austriaca divulgava seus moldes por meio da coluna
“Modelos Modernos”, publicada na revista Moda e Bordado, com constantes anincios
em variados jornais brasileiros.

Segundo Henrique Kahane, sua mée estava com 73 anos em 19612°, o que nos
fez descobrir o ano de nascimento dela como sendo de 1888. Parece irrelevante esta
informacdo para a pesquisa, mas ao tomarmos contato com uma noticia no Jornal do
Brasil do ano de 1989, encontramos uma declaracdo da propria Malvina afirmando ainda
dar aulas particulares na filial do Méier (Unica que sobreviveu), o que nos surpreendeu,
pois Malvina Kahane estava com 101 anos de idade?%’. Esta foi a Ultima noticia que
tivemos sobre a Mme. Kahane e imaginamos que ela viveu da costura, desde 1903 até o
final de sua vida.

Uma curiosidade sobre o interesse de Sophia por suas contemporaneas, sdo as
anotacGes?®® encontradas no MHN sobre uma disputa judicial entre Helena Paraguassu
(Méthodo de corte Paraguassu) contra Malvina Kahane (O sistema retangular), conforme

figura abaixo (Fig. 79):

206 A Noite — 21-07-1961. Dr. Henrique Kahane comunica a idade de 73 anos de sua mae, Mme. Kahane,
que queria ver o desfile do GRES Portela, com as seguintes palavras: “... j& que ndo queria morrer sem ver
o samba verdadeiro”. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

207 Jornal do Brasil, 10-07-1989, p. 4. Titulo da matéria: Costureira — fazer as préprias roupas volta a moda.
Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

208 SMet67 (13) rascunho em uma folha onde Sophia anotou exatamente os jornais com noticias (e datas)
dando conta da disputa judicial entre Malvina Kahane e Helena Paraguassu.
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Fig. 79: AnotacBes sobre disputa judicial
Fonte: Arquivo historico/MHN (SMet67)

Considerando este rascunho, consultamos as datas apontadas por Sophia e
encontramos 0 processo na integra (n° 10065, de 1933)2%°, além das inimeras apelagdes
que deram a Mme. Kahane a vitdria, em abril de 1934%1°, mas isso ndo consta nos escritos
de Sophia. Descobrimos, ao pesquisar nos periddicos da época, seguindo as pistas
deixadas por Sophia no manuscrito acima explicitado. Estas informacdes reafirmam que
Sophia acompanhava de perto 0 que ocorria com 0S Cursos “concorrentes” do Liceu
Império, talvez para ndo cometer 0s mesmos deslizes quando publicava seus anuncios e
suas colunas de moda.

Na analise feita sobre o “Sistema retangular”, no que tange o conteudo
introdutorio desta 52 edicdo, percebemos a auséncia da apresentacdo e formacéo da autora,
contudo encontramos uma nota introdutdria justificando a mudanca do nome do método,
anotagdes explicativas para que a consulente pudesse destrinchar o contetdo sem davidas,
além de uma explicacdo ilustrada sobre o local das medidas e tabelas pré-estabelecidas.
Ademais, hd um sumario com 65 licdes (vestuario feminino, masculino e infantil). Estas
informac0es parecem se repetir em quase todos 0s cursos da época. Mas, percebemos que
este método ndo contemplava “os corpos dificeis”, tratados por Sophia como anomalias.

Na segunda etapa da analise sobre a construcdo do molde-base da blusa,

percebemos graficos explicativos com passo-a-passo. Para nossa surpresa, identificamos

209 Jornal do Comércio, 05-08-1933, p. 10. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
210 Diario Econdmico, 29-04-1934, p. 8. Considerada inocente da queixa crime. Fonte: Hemeroteca da
Biblioteca Nacional.
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gue Mme. Kahane usava 0 mesmo método ja descrito por nos aqui e ensinado no Liceu
Império, divergindo em poucas medidas, como por exemplo as descidas de ombro que
Sophiaindicava de 4 cm, para 0 ombro da frente e 5 cm para 0 ombro das costas; enquanto
Kahane indicava decida de 3 cm, para o ombro da frente e 4,5 cm, para o ombro das
costas. Alem disso, a folga dada por Sophia na Y2 circunferéncia de busto era de 6 cm,
enguanto no método de Kahane apenas 5 cm. Em suma, eram as mesmas indicacfes de
medidas nos dois métodos que nos pareceu similares, com pequenas mudancgas de
numeracao.

Como nos baseamos pelo método descrito no curso por Correspondéncia cursado
por Alda de Paula (1936) e o exemplar de Mme. Kahane (acervo do MHN de 1941),
concluimos que eram bases similares, porém nao podemos afirmar que Kahane copiou o
método de Sophia ou vice-versa. Apenas chamamos a atencdo para uma curiosidade
encontrada no ano de 1952, em que Malvina Kahane, no Diario Carioca?!!, divulgava
semanalmente, as licdes de seu livro “Sistema retangular”. Ao compararmos a licdo do
molde-base da blusa do ano de 1941 (acervo de Sophia) com o de 1952 (divulgado no
Diério Carioca), percebemos mais uma vez que Malvina Kahane mudou a numerag&o,
mas continuava com 0 mesmo método e entendemos isso como uma busca pela exatidao
de suas indicacdes.

Consideramos que o curso do “Sistema retangular”, publicado por Mme. Kahane
no ano de 1941, sofreu modificac6es ao longo dos anos e essa mudanca é completamente
aceitavel, vista a evolucdo dos corpos fisicos e os diferentes métodos que foram
aparecendo. Mas, em comparacdo com a forma de elucidar e a didatica, ainda precisava
ser lapidado, pois em alguns momentos de suas instrucdes faltavam esclarecimentos.
Portanto, percebemos muitas semelhancas nos dois métodos (Sophia Jobim e Mme.
Kahane), tanto no tragado do diagrama do molde base-blusa, quanto no ¥ de godé,
excetuando-se a preocupagdo com os corpos dificeis.

Seguindo a finalizacdo da analise, tomando por base as anota¢cfes, as notas
explicativas, a criacao dos graficos com ilustracdes do modelo publicado, o desembaraco
em escrever, a didatica que acolhe, a preocupacao em dedicar um estudo ignorado pela
maioria dos outros cursos sobre “corpos dificeis”, Sophia parecia ter utilizado sua

formacdo como professora (escola normal) para incluir outros corpos fora do padrédo

211 Estas publicagdes foram feitas no Diario Carioca, entre margo de 1952 a abril de 1953, intituladas de:
Aula de corte com licdes dominicais.
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estético daquela época, tornando-se uma personalidade de destaque nesse campo de
conhecimento.

Uma andlise superficial para concluirmos esta etapa € perceber que a formagéo
em pedagogia de Sophia Jobim, pode ter feito a diferencga entre o curso de corte e costura
dela em comparacdo aos demais aqui analisados. A ordenacao de Sophia com as palavras
e 0 passo-a-passo das licBes, o resgate da I6gica matematica, através da aritmetica e
figuras geométricas bem ilustradas, sdo parte de um conhecimento que faz falta
atualmente. Por isso, a grande dificuldade no aprendizado, além da preocupacdo em uma
modelagem que acolhia “anomalias” de corpos fora de propor¢do deve ser ressaltado.

Portanto, podemos supor que o “método original” de Sophia, a partir de seu
curriculo vasto, seus estudos internacionais, interesse por indumentaria historica e seu
oficio como modista, seja uma intersecdo de areas do vestuario pautadas no conjunto de
experiéncias que aliavam a teoria e a prética, exatamente como ela defendia nas aulas do
Liceu Império, conforme trecho transcrito na coluna inaugural assinada por ela, na
Revista da Semana: “Dedicando-me com especialidade ao estudo da indumentaria sob
seus multiplos aspectos, penso poder aqui fazer uma colaboragdo sui generis sobre modas,
dada a superioridade intelectual do ambiente em que se expande esta revista” (Revista da
Semana, ed. 22, 09-05-1936, p. 12).

A coluna Arte e Técnica tinha a intencdo de associar temas artisticos e culturais
com informagfes técnicas, como pressuposto defendido por Sophia Jobim para
desenvolver a atividade de modista (termo bem apropriado para a época, com relacéo a
confeccdo de modelos femininos). Alias, essa também era a forca motriz do Liceu
Império, sempre ressaltando a estreita relagdo entre teoria e pratica, a partir de uma
metodologia de ensino prépria, na qual repassava seus conhecimentos para suas alunas.
Assim, na Revista da Semana, ed. 21, 02-05-1936, p. 39, Sophia Jobim foi apresentada
as leitoras por meio de uma publicacdo especial para informar que a partir da semana
seguinte, a coluna Arte e Técnica seria publicada com modelos exclusivos. Essa
explicacdo foi dada na coluna “Jornal das Familias”, relatando uma visita feita pela
reporter ao Liceu Império. Na ocasido, a professora proferiu uma aula especial para a
publicacdo jornalistica, claramente servindo de chamariz para futuras alunas, uma vez
que a matéria explicava a dinamica daquela escola profissionalizante feminina,
considerada uma a¢ao feminista para a época, descrita assim: “Feminista de ideias
avancadas, sem os desequilibrios da mulher masculinizada, vem ela construindo uma obra
patriotica, de ponderavel valor social” (OLIVEIRA, 2017, p. 5).
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Sophia Jobim ndo exercia somente o oficio de modista como de outros cursos
“concorrentes”. Ela se capacitou no dominio das pesquisas mais profundas sobre a
existéncia da indumentaria histérica e anatomia do corpo, e até hoje por tudo pesquisado
sobre ela arriscamo-nos dizer, com os recursos e dificuldades de cada época, que Sophia
Jobim em seu Liceu Império fortaleceu as bases do que conhecemos hoje como uma
escola de moda.

Sophia ndo estava sozinha neste oficio, havia outros profissionais. Contudo, a
procura para desenvolver um método proprio parte de inimeras pesquisas, inclusive pela
analise de outros cursos e de outros profissionais para que enfim se possa desenvolver um
método exclusivo.

Os registros que apresentamos nesse capitulo demonstram que ela foi uma mulher
inquieta e capaz de desenvolver um método de modelagem prdprio, inclusive no que
tange os corpos dificeis, preocupado com a profissionalizagdo de outras mulheres,
condensando em sua escola com o melhor do que ela tinha a época, pois estava atenta ao
que aparecia relacionado a sua pratica como professora de modelagem / corte e costura.

No capitulo subsequente adentramos em nossa parte pratica onde exploramos a
reconstrucdo do nosso objeto de andlise, a partir de novos olhares e uma nova construgao

do avental de Sophia.
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4. Reconstruindo o avental de Sophia

“[...] Decifrar a travessia do olhar através dos desenhos e
experiéncias téxteis é, também, um exercicio de criacdo. O traco
e a linha guardam uma ordem interna que ultrapassam a forma
representada. Reler é correr o risco de expor 0s conhecimentos
na direcdo de uma teoria, uma analise. Implica na percepg¢do
do que jaz subjacente: uma identidade, uma visibilidade, um
conceito, um estilo [...]” (ABRANTES, 2011, p. 97, grifo nosso).

Ap0s toda investigacdo e analise, tanto das formas, cores, graficos e elementos do
tecido-avental, conectados aos conceitos de comunicagao visual e design, arriscamo-nos
em “decifrar a travessia do olhar” de Sophia Jobim, conforme epigrafe, através de suas
“multiplas atividades” e formagao, objetivando os aspectos do tecido-avental e como se
deu o seu projeto, dando inicio a parte pratica de nossa pesquisa no mestrado. Esse
atravessamento, e nossa paixao analoga aos saberes e fazeres da professora Jobim, nos
impulsionou no resgate e apontamento de todas as etapas contidas no tecido-avental
através da reconstrucdo de um novo projeto de avental, prevendo os padrfes industriais
atuais, que deu titulo a este capitulo: “Reconstruindo o avental de Sophia”.

Essa primeira experiéncia em “reler e correr risco” descritas por Samuel Abrantes
(2011, p. 97), foi feita pelos alunos do curso de Artes Cénicas — Indumentéria/EBA-UFRJ,
junto & disciplina Técnicas de Figurino 3, no modelo remoto, em que acompanhamos na
atividade de estagio docente, dando novas interpretagdes para o projeto grafico do “kit
avental”, com a seguinte proposta: projeto de novos graficos para aventais tematicos
idealizados, com o foco voltado para o sistema de producdo e adaptacdo contemporanea,
na visdo dos alunos. Seria uma espécie de “atualizacdo” do tecido-avental criado por
Sophia Jobim, mas agora sendo proposto por alunos do curso de Indumentéria, em pleno
século XXI.

Aproveitando a tendéncia atual de inimeros cursos de gastronomia e programas
televisivos dedicados a culinaria, cada aluno realizou uma busca exploratéria e
proposicao de novos modelos de aventais. Estabelecemos como critérios aplicados a sala
de aula remota: a) novo grafico e distribuicdo dos moldes, prevendo encaixe no padrdo
da tecelagem para vestuario brasileiro em escala e cotado; b) releitura atualizada de um
avental ou “kit avental” e c¢) escolha de uma mdsica, poema ou personalidade que

orientasse a estampa tematica.
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O segundo “risco” foi realizado por noés, somando-se a0s N0ssos conhecimentos
em modelagem / corte e costura e desenho técnico, como forma de aplicacdo desses
conhecimentos, que ainda requer muita investigacdo. Ademais, descrevemos todo o
processo de construcdo do novo avental, considerando corregéo e reproducéo do projeto
de Sophia Jobim, com suas assertivas prevendo linguagem e adaptacdes atualizadas da
industria téxtil.

As autoras Fabiola Teixeira, Priscila Camelo e Luciana Jorge?? e Lucimar
Emidio?'? ajudam-nos entender a relacdo ensino-aprendizagem, especificamente tendo a
producdo no vestuario como campo de conhecimento.

Além disso, tomamos cuidado para ndo distorcer nosso objeto de anélise,
decodificando e percebendo a particularidade especifica do “olhar estético” de Sophia
Jobim, através da recriacdo do projeto de avental, de maneira coletiva, apenas a fim de
reorganizar novas ideias sem macular as antigas, pois nossa analise é pautada num objeto

de valor historico, carregado de memorias e afetos

4.1 Experiéncia e estagio docente

Conforme mencionado antes, optamos por dividir este projeto do tecido-avental
com outros olhares. Primeiro, levando em conta a participacdo de Sophia Jobim na
E(N)BA, entre os anos de 1949 e 1968, como professora e fundadora do curso de
Indumentaria?!*. Segundo, pela participacdo dos alunos do atual curso de Indumentaria
(futuros figurinistas). Terceiro, pela oportunidade de estar na mesma posicédo de docente
como Sophia, e, sobretudo por comungarmos das mesmas paixfes no que tange a
construcdo do vestuario.

A disciplina Técnicas de Figurino 3 contempla, em sua ementa (Anexo 05), aulas
num laboratdrio de modelagem para explorar métodos ndo convencionais de construcao
de pecas do vestuario, com o objetivo de estimular a criatividade do aluno com técnicas
e materiais alternativos para confecgdo de figurinos. Como esta proposta aconteceu em
meio a Pandemia de Covid-19, optamos por trabalharmos com os alunos de forma remota

(de maneira sincrona e assincrona), a fim de garantir todo entendimento somando

212 Artigo: “A ergonomia e a antropometria como diferenciais no ensino da modelagem plana feminina”,
(2018).

213 Tese: Modelo MODThink: o pensamento de design aplicado ao ensino-aprendizagem e
desenvolvimento de competéncias cognitivas em modelagem do vestuario (2018).

214 Uma das 10 especializacdes do curso de Arte Decorativa, decorrente do regimento de 1948 na ENBA
(VIANA, 2015).
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positivamente para nossa experiéncia no estagio. Contudo, vale ressaltar que a principio
previamos a confeccdo do projeto fisico de cada aluno e uma exposi¢éo, entretanto, com
o laboratério de costura da UFRJ fechado (decorrente do isolamento social), isso ndo
ocorreu. Acrescente-se a isso a inexisténcia de maquinas de costura nas residéncias dos
alunos, preferimos focar somente na parte grafica do projeto para posteriormente
compara-los com o tecido-avental criado por Sophia Jobim, objeto de nossa pesquisa.

Dentre os trabalhos apresentados pelos alunos nas aulas remotas, escolhemos
apenas duas propostas diferentes entre si, para compor este subcapitulo: os projetos das
alunas Ingrid Pedrosa e Carla Gleide, visto terem desenvolvido a maioria das
competéncias propostas pela disciplina, sem que tivéssemos de fazer grandes acertos. A
aluna Ingrid escolheu como tema principal de seu projeto uma personalidade artistica,
explorando a vida e obra da mexicana feminista Frida Kahlo, associando seu colorido as
frases de impacto tdo conhecidas. Ja a aluna Carla Gleide optou pelo romantismo dos
contos de fadas da personagem Bela se inspirando no filme “A Bela e a fera?®>”. Como
os alunos sdo futuros figurinistas, deixamos o publico-alvo livre, porém o trabalho
selecionado mirava também no processo de criagcdo semelhante aos projetos de figurinos
Ccénicos.

Ademais, a proposta foi embasada no estudo de casos envolvendo a relacdo da
estratégia criativa e a comunicacgdo visual na elaboracéo da distribuicdo dos graficos da
modelagem e escolha da tematica baiana do tecido-avental, criado pela professora Sophia
Jobim, (provavelmente) entre os anos 1930 e 1940. Primeiramente, tragamos uma suposta
trilha do “processo de criagdo” feito pela professora Jobim em seu projeto do tecido-
avental na visdo atualizada, que serviu de ponto de partida, inclusive para nossa
reconstrucdo e releitura, estimulando a busca identitaria e o ensino-aprendizagem de cada
aluno, a partir das praticas projetistas (EMIDIO, 2018, p. 37), sobretudo para a criagéo de
um novo esquema grafico de avental tematico, a fim de verificar o sistema de producéo
com adaptacdo contemporanea na visao dos estudantes.

Essa etapa possibilitou que cada discente refletisse por uma solucéo ou adaptacéo
do novo, uma forma de acgéo-reflexdo-acdo, baseados nos recursos de solucgdes de
problemas a partir das técnicas de modelagem, corte e costura (EMIDIO, 2018, p. 33), e

a escolha de uma nova tematica, buscando contextualizar o aprendizado e motivacao por

215 Dirigido por Bill Condon e figurino de Jacqueline Durran. Titulo original: Beauty and the Beast. Ano
2017. Disponivel em: https://filmow.com/a-bela-e-a-fera-t52212/ficha-tecnica/. Acesso em 15 ago. 2021.
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parte dos alunos (TEIXEIRA; CAMELO; JORGE, 2018, p. 6). Inclusive, de forma a
tornar a etapa da decupagem da modelagem mais interessante buscamos exemplificar
com videos curtos, recortes miniaturizados de moldes simples, tornando o processo de
ensino-aprendizagem da modelagem mais claro e real (idem, p. 4). Sobre este suporte
metodoldgico ativo das competéncias cognitivas dos alunos, Lucimar Emidio (2018)

complementa no destaque do trecho abaixo:

“Destaca-se, portanto, a importdncia de se desenvolver
competéncias cognitivas para trabalhar com os conhecimentos
de modelagem aplicados a contextos projetuais de design de
moda [ou figurinista], tanto no &mbito da dimensdo técnica
criativa, associada ao processo de concepcao de produto, quanto
da dimensdo técnica-produtiva, vinculada aos processos de
producdo industrial” (EMIDIO, 2018, p. 39, grifo nosso).

Logo, evidenciamos aqui, que o conteddo programatico (Anexo 05) da disciplina
se dividiu da seguinte forma: a) escolha da temaética, prevendo elementos estéticos e
escritas; b) escolha do modelo de “kit avental”, com decupagem da modelagem; c)
moodboard, colagem, cartela de cores e beneficiamentos; d) construgcdo do gréafico em
escala 1:5 e e) croqui estilizado do projeto final.

Antes de apresentarmos 0s projetos selecionados, realizado no estagio docente,
simulamos uma possibilidade criativa de Sophia, anterior a criacdo do tecido-avental, um
artificio projetual apresentado em aula remota, que se tornou o mote para os novos “kits”

A partir deste ponto, simulamos como seria 0 processo criativo desenvolvido pela
professora Jobim, baseando-nos no sistema de criacdo de produtos de moda/figurino na
atualidade, como uma forma de entender a criagdo deste tecido-avental e suas etapas.
Conforme analisado anteriormente, na etapa de elaboracéo da paleta de cor escolhida por
Sophia para ilustrar o seu projeto de avental, ela pode ter utilizado uma metodologia
geradora de ideias, conhecida como brainstorm do projeto de forma inicial, ou seja, no
plano das ideias — avental, mulher, beleza, moda, etc. Apds a reunido dessas ideias,
somadas a escolha tematica baseada na tendéncia, leitura estética, selecdo de cores,
definicdo de pablico-alvo, silhueta, etc., seriam tratados como uma espécie de “briefing”,
que Doris Treptow (2003, p. 109) trata com “o termo ‘brief’, do inglés, [que] significa a
forma de transmitir instrugdes finais ou informagdes essenciais”. Algo que antecede e que
direciona a execucdo do projeto ou do planejamento de uma colecdo de moda
desenvolvida por grandes marcas, estilistas, designers de moda, etc. Entretanto, no caso

de Sophia Jobim é provavel que este projeto, por se tratar de algumas pecas e ndo uma
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colecdo, supomos que ela tenha seguido parte desse processo, adaptado ao vestuario
domeéstico. Embora Sophia tenha feito este projeto “sozinha” (muito mais simples pois
ndo contemplava a linha comercial), ela passou pelo processo da escolha ao identificar o
tema de seu tecido-avental, encontrando respostas ao seu briefing, o que pode ter
estimulado sua criatividade (SEIVEWRIGHT, 2009, p. 38).

No caso do tecido-avental, a tematica se baseou em um traje historico (baiana)
associado a letra de uma musica (0 samba-maxixe “Dizem que Cristo nasceu na Bahia”),
que manteve o foco e o trabalho coerente, ajudando em sua época a esbogar uma n
narrativa visual direcionada ao seu publico-alvo: mulheres. Ou seja, “um intrincado
sistema de escolhas de ordem cultural, conceitual e intuitiva” (ABRANTES, 2011, p. 46).

Segundo Simon Seivewright (2009, p. 38) “um bom estilista ird explorar aspectos
de sua propria personalidade, interesses e visdao de mundo, mesclando-o0s em uma colecao
vibrante, inovadora e convincente”. Nao queremos com esse conceito afirmar que Sophia
era uma estilista ou uma designer de moda, até para ndo cometer anacronismos. No
entanto, cabe chamar a atencdo para a similaridade do projeto do tecido-avental com o
processo de criagdo de moda na atualidade e, por isso, podemos entender Sophia como
uma precursora do design de moda, ratificando o papel dela como professora e
incentivadora de novas modistas. De alguma maneira, 0s passos de Sophia no ensino de
modelagem / corte e costura (no Liceu Império), a divulgacdo de modelos em colunas de
moda (Elegancias, Modelos, Arte e Técnica) e as aulas de Indumentaria (na ENBA)
colaboraram para o processo que conhecemos atualmente sobre 0 mecanismo de pesquisa
criativa do design de moda.

Na Fig. 80, simulamos dois quadros “climaticos” com imagens de referéncias
visuais que poderiam perfeitamente terem precedido o tema contido no tecido-avental de
Sophia e que na atualidade conhecemos como moodboard?® inspiracional ou painel
semantico, muito comum para iniciar um processo criativo, seja para o produto de moda
ou mesmo de figurino, de maneira geral. No primeiro quadro, a cartela de cores contempla
azul, vermelho e branco e no segundo quadro, a combinacdo mescla verde, vermelho e
branco. Aqui no planejamento ndo contamos o preto como cor, uma vez que ele se presta

a contornar as imagens.

216 Moodboard é o conjunto de materiais, imagens e textos que pretendem projetar um estilo ou conceito
particular. E um conceito utilizado por diversos designers para ajudar a criar a esséncia dos seus projetos,
através de referéncias. Disponivel em: http://www.entendademoda.com.br/2015/10/dicionario-da-moda-
moodboard.html#:~:text=Moodboard%20%C3%A9%200%20conjunto%20de,seus%20projetos%2C%20atr
av%C3%A9s%20de%20refer%C3%AANcias. Acesso em 16 abr. 2021.
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Fig. 80: Simulacéo “Moodboard” do tecido-avental de Sophia Jobim
Fonte: Elaborado por Raauel Azevedo

Na sequéncia, simulamos uma colagem com os elementos estéticos e teméticos
que remetem ao periodo que acreditamos ser o avental de Sophia (entre 1930 e 1940),

tendo como foco o croqui ilustrativo que consta no tecido-avental, conforme Fig. 81.

> (:\( |

Fig. 81: Simulacao “Colagem” do tecido-avental de Sophia Jobim
Fonte: Elaborado por Raquel Azevedo

Samuel Abrantes (2011) afirma que a colagem € parte integrante do processo

criativo, quando da criacéo de seus figurinos, conforme:

“A colagem permite agrupar em um unico plano, a superficie do
papel, muitas experiéncias de vida, que se reinem constante
de significacdo. Ela é fundamental para a primeira etapa do
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trabalho, quando seleciono os elementos que compdem minhas
referéncias culturais e plasticas [, moodboard]” (ABRANTES,
2011, p. 47, grifo nosso).

N&o temos conhecimento se Sophia Jobim utilizou esse recurso da colagem de
referéncias como uma das etapas de criacdo na elaboracdo da estampa alusiva a Bahia e
as baianas quituteiras de rua. Mesmo assim, 0s elementos compactados na Fig. 81
prestam-se a corroborar com nossa simulagdo para o entendimento do ciclo completo,
assim como estimulamos os alunos em sala de aula.

Partindo desses quadros tematicos, apresentamos, na aula remota, o (possivel)
percurso criativo que Sophia percorreu (em sua época), fazendo um paralelo com o
processo sistematizado dos estudantes de figurino ou moda (na atualidade). A partir disso,
trouxemos a primeira etapa do trabalho da aluna Ingrid Pedrosa, por meio de seu
moodboord (Fig. 82), com estudo de beneficiamentos e a cartela de cores, para
posteriormente analisar o seu processo de criagdo, tendo por base o tecido-avental de

Sophia Jobim.

Fig. 82: Mooadboard e Cartela de cores
Fonte: Ingrid Pedrosa Elaborado por Raquel Azevedo

Apos esta etapa onde a imaginacgdo vibra entre cores e possibilidades, o esquema
grafico se faz presente como rascunhos compulsérios, até se aproximar da realidade
técnica pensando nas dimensdes, linhas e formas de um “Kit avental”. Entre “idas e
vindas”, apontamos as etapas, a fim de produzir um entendimento acerca do melhor
aproveitamento do tecido (100 cm x 150 cm), considerando os encaixes, de forma que, 0
projeto se tornasse viavel e vestivel. Na sequéncia, mostramos os diversos testes de

encaixe e rascunhos, antes da entrega do projeto grafico, explicitados na Fig. 83.
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Desenvolvendo o ensino -aprendizagem

Fig. 83: Rascunhos do esquema gréfico
Fonte: Inarid Pedrosa Elaborado por Raauel Azevedo

E, por fim, o projeto finalizado, com as cotas de todas as pecas que compdem o

projeto da aluna Ingrid Pedrosa, para reproducgéo posterior (Fig. 84).

RECORTE AS PECAS E MONTE
NA ORDEM ORIENTADA.
APETALA 1 PRECISA SER A
FRONTAL, A2 , 3, 6 E 7 AO LADO
DIREITO, A4 5, 8E9A
ESQUERDA, RESPECTIVAMENTE!
UNA AS PEGAS, FAGAS A PENCE
NOS OMBROS, E SEU KIT
ESTARA PRONTO

—_—

Fig. 84: Rascunhos do esquema grafico
Fonte: Ingrid Pedrosa Elaborado por Raquel Azevedo
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No entanto, o projeto completo e finalizado devia contemplar a) colagem
inspiracional; b) frases relacionadas ao tema principal; c) croqui (frente e verso)
indicativo de uso do projeto do “kit avental” e d) amostras de beneficiamento, conforme
Fig. 85.

Beneficiamentos

Petalas(saia)

i RS
el > ///’ : \\.\\
Frases TN

1. Espero que a partida seja feliz ¢ que eu nunca mais volte!

N
o
N

2. Eu 0 amo mais que minha propria pele.
A

. 3. Tentei afogar minhas dores, mas elas aprenderam a nadar.
4. Eu pinto flores para gue elas nao morram,

5. Onde ndo puderes amar, n3o te demores.

Fig. 85: Pré-projeto
Fonte: Ingrid Pedrosa Elaborado por Raquel Azevedo

Ao analisar o projeto da aluna Ingrid Pedrosa, observamos que ela desenhou a saia
composta por 10 pétalas, em direta referéncia as flores, tdo presentes nos ornamentos que
Frida usava. Nas pétalas, a aluna “reproduziu” frases escritas pela artista mexicana. A
técnica de pintura do projeto de Ingrid foi manual, realizada com tinta aquarelavel,
formando um degradé central, onde ha destaque de um pequeno trecho de cada frase. As
letras deveriam ser aplicadas com tinta expansiva (acripuff) e uma amostra de cada
interferéncia foi anexada ao projeto, idealizado e produzido em apenas um més.

Ap0s o recebimento deste trabalho e finalizacdo do estagio docente, iniciamos a
analise sobre o projeto do “kit avental” desenvolvido pela aluna, aferindo a cotacdo, a
escala e a consequente viabilidade. Encontramos incongruéncias acerca da metragem no
lenco da cabeca.

Em cotejamento com o tecido-avental projetado por Sophia Jobim, também
percebemos um desajuste neste molde, pois as medidas para confeccdo desta peca nédo
conseguem abrigar a cabeca com uma amarracdo segura, nos dois projetos: o n6 que
deveria existir para segurar 0 lenco ndo parece ser completo, apenas conseguimos a

primeira amarragdo, que facilmente se desprende e caso completdssemos este nd apenas
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teriamos um minimo pedaco de lago. Para melhor entendimento, confeccionamos os dois
lencos com as medidas retiradas de ambos os projetos (0 de Sophia e o da aluna),

conforme Fig. 86.

llustragao do lengo Realidade do projeto

>4

frente lateral posterior
l/’
}, b i »5
\t \h‘\ -
Ingrid
frente lateral posterior

Fig. 86: Analise dos lencos confeccionados
Fonte: Elaborado por Raquel Azevedo

As vistas (frente, lateral e posterior) de ambos os projetos ndo correspondem ao
croqui ilustrativo e, sobretudo, 0 mais importante: ndo sao vidveis para vestimenta. Para
a assertiva do projeto da aluna, modificamos a disposic¢ao para caber a nova metragem de
lenco, que pudesse pelo menos amarar com um no deixando uma ponta de tecido (Fig.
87). Ou seja, as medidas eram: um triangulo isoscele de lados medindo 45 cm x 45 cm X
60 cm. Com a nova projecao, formou-se um triangulo escaleno de lados: 52 cm x 53,50
cm x 80,50 cm e aumentamos o texto para as “Instru¢des de Montagem” que estava muito

pequeno para leitura.
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Diagramacao sugerida (100 cm x 150 cm)
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Fig. 87: Projeto Ingrid finalizado com as assertivas
Fonte: Adaptado por Raquel Azevedo

passo-a-passo (Fig. 89).

A etapa da aluna Carla Gleide segue semelhante a projetada por Ingrid. Na Fig.

88, identificamos seu moodboard e sua cartela de cores. Na sequéncia, explicamos seu

Fig. 88: Moodboard e cartela de cores
Fonte: Carla Gleide elaborado por Raquel Azevedo
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Fig. 89: Rascunho do croqui e desenho do gréafico
Fonte: Carla Gleide

A Aluna Carla modificou seu projeto para a entrega, diferentemente do rascunho
apresentado nas aulas, ou seja, ela estava no caminho correto da distribuicdo e encaixe
prevendo o aproveitamento com metragem sugerida de 150 cm por 100 cm em escala 1:5.
Contudo, o que identificamos no gréfico finalizado acima é uma distribuicdo sem este
compromisso. inclusive com o croqui que prevé luva nas duas maos. Aqui nos
questionamos, onde nossa metodologia falhou e ndo alcangamos o aprendizado da aluna.
Finalizando o projeto, compactamos a imagem da colagem sugerida por nos e o croqui,

beneficiamentos, material sugerido para confeccéo e frase escolhida pela aluna (Fig. 90).

Colag Croqui Beneficiamentos

8 m

1M 11 .

Tinta metalizada
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Material para confecgdo do avental e luvas

Sao os seus defeitos que fazem de vocé uma pessoa unica \ ¥, &’ 4
00 o3 seus deqoile o o
T Tricoline 100%alg Wanita acriiics Manta térmica

Fig. 90: Projeto final Carla
Fonte: Carla Gleide elaborado por Raquel Azevedo
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Assim como a corre¢do sugerida no projeto anterior da aluna Ingrid, aproveitamos
as medidas indicadas do projeto da aluna Carla e reformulamos um novo gréfico

atendendo as medidas indicadas e assertivas necessarias (Fig. 91).

Diagramacao sugerida (100 cm x 150 cm)

W1

Sao os seus defeitos que fazem de vocé uma pessoa unica

Fig. 91: Projeto Carla finalizado com as assertivas
Fonte: Adaptado por Raquel Azevedo

Nossa experiéncia no estagio docente com os alunos foi bastante produtiva, no
qual ambos pudemos vislumbrar novos caminhos, lembrando que o tempo do estégio foi
feito em 5 aulas sincronas, entre o periodo de 05 de fevereiro a 05 de marco de 2021 e
havendo ainda o recurso de aulas assincronas (conforme Anexo 05). Contudo, um tempo
relativamente pequeno para um projeto prevé muito mais.

Isso nos lembrou dos pequenos desajustes encontrados em nosso objeto de analise
— 0 tecido-avental — que nos reforca a ideia de pressa do desenvolvimento do projeto de
Sophia, também. Inclusive a falta de registros (MHN) do lenco confeccionado, deixa uma
pista de que seu projeto do lenco, ndo foi viavel pela pequena dimensdo, somados a
sobreposicdo deste com o molde do peitilho, analisado no capitulo anterior, nos levando
a supor que Sophia ndo deu publicidade ao projeto e apenas executou o avental adaptando
as pregas no projeto original para que pudesse vesti-lo (como observamos em sua foto

usando somente o avental).
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Em relacdo ao estdgio docente, agradecemos as alunas Ingrid Pedrosa e Carla
Gleide pela colaboracdo nesta parte pratica da pesquisa. Na sequéncia, apresentamos

nosso novo olhar para o projeto de Sophia e a partir dele.

4.2 Nova leitura do avental de Sophia

“[...] As molduras e suas jungdes sustentam os compostos de
sensagdes, dao consciéncia a figura, confundem-se em seu dar
consisténcia seu verdadeiro tonus. As molduras ndo séo
coordenadas, pertencem ao composto de sensac¢des dos quais
constituem as faces e interfaces. Mas, por mais extensivel que
seja este sistema, é preciso ainda um vasto plano de composicéo
que opere uma espécie de desenquadramento segundo linhas de
fuga, que sb passe pelo territério para abri-lo sobre o universo,
que va da casa-territorio a cidade-cosmo [...]” (DELEUZE,
GUATTARI, 1992, p. 240, grifo nosso).

O esquema gréafico dos moldes de nosso objeto de anélise, denuncia uma etapa
importante da criacdo do vestuario, que j& mencionamos anteriormente, a modelagem.
Ora uma etapa que o dominio técnico principia todo seu escopo, ora uma etapa que
necessita de doses consideraveis de criatividade e muitas vezes artisticas, esculturais e
estruturais. Entendemos que o envolvimento da professora como modelista transitava
pelo territorio afetivo de sua “casa interior” em expansdo, assim como nosso olhar,
intimidade e afeto ao tema. Fazendo uma analogia, destacamos o pequeno trecho na
epigrafe, dos escritos dos filésofos Gilles Deleuze (1925-1995) e Félix Guattari (1930-
1992), acerca da “casa-territério”, pois entendemos a modelagem como meio de
construcdo da arquitetura corpdrea, um mapeamento corporal, uma moldura com diversas
orientac@es. E nessa parte da pesquisa, nosso propdsito é reterritorializar?” a composigéo
estética do avental de Sophia Jobim atraves do desenquadramento, ou seja, por nosso
olhar.

Levamos em conta, além da técnica que norteia nosso campo de atuacdo, o
complexo de sensacdes enviado pelo tecido-avental de Sophia, no que tange a
diagramacdo, & mensagem comunicacional de “semipronto para montar” e todo o
processo de reproducdo e construcdo de uma peca do vestuario, seja doméstico ou

industrial. Em nosso caso, a forma que o tecido saiu da “casa-territorio” da professora e

217 Ato ou efeito de reterritorializar ou de territorializar novamente. Disponivel em:
https://dicionario.priberam.org/reterritorializa%C3%A7%C3%A30. Acesso em: 01 ago. 2021.
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penetrou em nosso “cosmo”, com divergéncias de olhares e caminhos de producado, que
consequentemente possibilitou resultado diferente.

Entdo, apds todo o percurso percorrido em relacdo ao tecido-avental de Sophia,
optamos por produzir: a) uma “réplica” do artefato (71 cm x 121 cm) que se encontra na
residéncia do Prof. Madson Oliveira; b) um novo esquema grafico (86 cm x 121 cm),
apenas manipulando os elementos do projeto do avental de Sophia com assertivas e
sugestdes de encaixes e dimensdes, nos limitando a largura de 121 cm; c) um esquema
grafico (73 cm x 140 cm), trazendo para a largura trabalhada nos dias de hoje, e,
finalizando os esquemas, fizemos um produto de semelhante a comunicacdo visual de
Sophia sob nosso olhar: um novo “kit avental” (medindo 100 cm x150 cm). Ou seja, 0s
perceptos formados por Sophia sendo modificados a partir de nossos proprios perceptos
e afectos (DELEUZE:GUATTARI, 1992, p. 247).

Ademais, apresentamos o roteiro desta parte préatica, na qual, de forma sistematica,
analisamos cada apontamento desfavoravel a técnica, trafegando por etapas sinuosas, mas
que ao final, valeu cada letra deste grande relato dissertativo.

Esta busca exploratdria teve inicio um ano antes de ingressarmos no Programa de
P6s-Graduacao em Design da UFRJ, em agosto do ano de 2018. Primeiramente copiamos
em folha de papel manteiga todo o esquema do tecido-avental para averiguacdo e
posterior manipulacdo sem danificar a peca historica. Na posse dessa arte visual, fizemos
a cotacdo de todas as medidas do grafico, aferindo incongruéncias de tamanhos, posi¢cdes
e, inclusive, sobreposicdes de moldes. Algumas inconsisténcias foram percebidas por nos
como encolhimento, deformacdo e desbotamento da peca grafica, muito provavelmente
pelo tempo decorrido desde sua criacdo. No entanto, apontamos também erros de
projecBes no ato da elaboracdo do esquema grafico. Sobre o processo de silkagem néo
podemos afirmar que foi Sophia quem fez ou se ela encomendou a outros, contudo sobre
a metragem de algumas pecas, como por exemplo, o lenco de cabeca e o cds (cinto e
pedaco do laco), percebemos desajuste nas metragens do projeto. Ou seja, sdo moldes
pequenos, que ndo correspondem as formas propostas no croqui indicativo assinado pela
professora Jobim.

Nosso intuito com este mapeamento foi retificar estas inadequacOes, para
reproducdo de um novo “kit avental” supondo que se Sophia Jobim tivesse tido mais
tempo para a projecao de todo o esquema grafico de seu avental, ela mesma poderia ter

acertado essas falhas. Uma de nossas hipoteses é justamente o tempo curto na execugdo
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do artefato, sem teste dos moldes (peca piloto?'®), e um possivel excesso de confianca.
Logo, um projeto feito sem prototipo.

Cotejando nas etapas fundamentais para a indUstria da moda, entendemos através
dos escritos de Patricia Dinis; Amanda Vasconcelos (2009, p. 92) a importancia desta
peca-piloto, na qual sinaliza seu percurso: “desenvolvimento de um primeiro tamanho;
corte e montagem de peca-piloto; aprovacdo da peca-piloto; correcbes e montagem de
nova peca-piloto; graduacgdo [aumento dos tamanho]; pilotagem da graduacéo e envio de
modelagens, juntamente com a ficha técnica e pe¢a-piloto para o setor de produgdo”. Ou
seja, a peca-piloto estd envolvida em todas as etapas da construcdo do vestuario, em
constantes correcBes. Ap0Os sua aprovacdo, ela segue para a etapa de reprodugdo como
“modelo inicial, obedecendo a uma escala-padrao” (LEITE; VELLOSO, 2009, pp. 144-
145).

Trouxemos estas reflexdes para entendermos onde Sophia Jobim foi dispersa em
seu projeto, pois apenas sabemos da existéncia de 03 tiragens deste avental, que
analisamos anteriormente, e com estas assertiva simulamos justamente esta parte
necessaria também na modelagem planificada doméstica que prevé, testes em telas
(tecidos de semelhante caimento), uma primeira peca-piloto, para entdo utilizarmos
corre¢es e finalmente executa-la. Reunimos os moldes copiados, decalcados e cortados
em tecido de algoddo cru (100% algoddo) para um primeiro levantamento sobre o
tamanho idealizado por Sophia Jobim na elaboracédo de seu projeto.

Para esta parte da andlise trazemos a medida do molde do c6s / cinto do tecido-
avental aferida em 68,20 cm. Utilizamos o manequim da empresa Draft Manequins
IndUstrias?’®, conforme Fig. 92, e percebemos que na atualidade esta peca veste um
manequim tamanho 40, que prevé uma circunferéncia de cintura de 68 cm e distancia do
busto de 19 cm (FULCO; SILVA, 2014, p.10). Contudo, segundo o caderno do curso por

Correspondéncia®?°

, N&o encontramos uma tabela de medidas, mas sim a informacéo na
qual Sophia sinalizava uma instrucdo para a construcdo do molde-base da saia, que o
tamanho 48 tem cintura de 80 cm. Logo, seguindo a tabela industrial de grades de

tamanhos prevé uma diferenca de 4 cm para cada tamanho, e, sobretudo na circunferéncia

218 Confeccionada para prova e correcdo de eventuais problemas na modelagem, o desenvolvimento da
peca-piloto ou protétipo é uma etapa fundamental no processo produtivo de uma confeccao. Nesta etapa é
possivel avaliar as dificuldades encontradas ao costurar a pega e propor alteracdes que tornem sua
producdo mais facil. Disponivel em https://audaces.com/peca-piloto-garantindo-a-perfeicao-da-pecal.
Acesso em 20 de jul. 2021.

219 Disponivel em: https://www.draftmanequins.com.br/empresa. Acesso em 09 de ago. 2021.

220 SMc6, p. 11, verso.
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da cintura, conseguimos situar o avental sob “informag¢ao do tamanho 48” divulgada pela
professora Jobim no ano de 1936, como de tamanho 42. Ou seja, na atualidade o modelo
veste um manequim tamanho 40, mas em seu projeto original Sophia Jobim o idealizou
no tamanho 42, segundo informacdo da cintura do tamanho 48 que abrigava uma

circunferéncia de 80 cm, de acordo com o caderno de aulas por Correspondéncia.

Tela (manequim tamanho 40)

T B LN

Fig. 92: Etapa de averiguagédo dos moldes (tela)
Fonte: Raquel Azevedo

Lembrando que pela foto de Sophia usando o avental e j& mencionado
anteriormente, ela descaracterizou o seu modelo projetado ao confecciona-lo sem
respeitar as indicacbes de montagem: sem pregas, talvez para caber em formato do
manequim 42, como idealizou. Em nossa reproducdo respeitamos as indica¢fes do
projeto, com as pregas sugeridas.

Ap0s esta primeira analise e de posse de todas as medidas cotadas atraves da copia
(papel manteiga), transportamos cada elemento para o programa de desenho vetorizado
bidimensional para design grafico CoreIDRAW®, ndo deixando de ser uma peca
domeéstica.

Neste programa podemos reconstruir digitalmente todos os elementos do tecido-
avental, entdo trabalhamos com o “original” copiado do papel manteiga. Esta etapa foi
delicada e longa, pois os escritos do refrdo do samba e da nota em lingua estrangeira
precisaram ser vetorizados, letra por letra, assim como cada bolinha da pulseira da baiana,
por exemplo. Apenas utilizamos a tipografia Arial e linhas de seguimentos do programa
para escritos das: indicacdo de montagem e costura (“Seguir todas as costuras em direcdo
das setas™), das palavras (“dobrar”, “dobra como pregas”, “cortar”, “costura”, “len¢o”,

“pedaco do lago”, “pedaco para o lago”, “cinto” e “forro do cinto”) e as setas que
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indicavam as costuras (nas cores preta e vermelha, curtas e longas). Ademais, prezamos
as linhas de contornos (na cor preta) e em alguns momentos desconsideramos pequenas
manchas de tinta. Contudo, ao transportarmos as medidas para uma &rea onde o
enquadramento é essencial, conseguimos identificar a agdo que o tempo causou nas linhas
do gréafico onde ha deformacgdes. Esta foi uma correcdo natural do programa, por isso a
releitura do tecido-avental de Sophia ndo é exatamente igual, pois o desenquadramento

foi suavizado e digitalizado como no processo de escaneamento (Fig. 93).

a) Tecido-avental b) Tecido-avental vetorizado

Fig. 93: a) Tecido-avental e b) Tecido-avental vetorizado
Fonte: a) Madson Oliveira e b) Raquel Azevedo

Um dos fatos curiosos e que nos ajuda a entender este projeto feito em um curto
espaco de tempo, além do encaixe sobreposto dos moldes (lengo e peitilho), foi a
incongruéncia na metragem do lenco de cabeca insuficientes para um lago seguro,

diferentemente do ilustrado no croqui. Acreditamos que Sophia, de maneira a tentar
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encaixar 0os moldes em uma metragem de 71 cm por 121 cm, reduziu o lenco,
desconsiderando a circunferéncia da cabeca mediana ao projeta-lo. O momento em que
houve esse desajuste ainda segue desconhecido, mas vale observar que nas duas fotos em
que Sophia aparece vestindo o avental, ela ndo usou o lengo na cabega como proposto no
croqui indicativo. Sera por ter ficado realmente pequeno? O desenho do croqui previa
uma dobra e um lagco generoso, impossivel de ser reproduzido usando o molde original,
ja que o diametro mediano da circunferéncia da cabeca, oscila entre 54 cm (P) e 58 cm
(M)?2, Seria este 0 motivo da auséncia do lenco em registros fotograficos? Um molde
que ndo conseguiu abrigar sua propria cabega? N&ao sabemos ainda, pois o acervo doado
pela familia de Sophia Jobim, ainda se encontra em pesquisa. Mas, antes de
prosseguirmos com 0s apontamentos sobre 0s ajustes trouxemos na Fig.94, apresentamos

abaixo as medidas cotadas do tecido-avental.

28,20 CM —- 26,00 cm—»

A
|

22,00 cm

'

&

68,20 cm

~——— 52,70 cm

v o - S5470Cm_

Fig. 94: Tecido-avental cotacéo
Fonte: a) Raquel Azevedo

Outra inadequacdo de medidas e moldes, foi encontrada no conjunto do cos, que
Sophia classifica como cinto somados ao “pedago do laco” e “pedago para o laco”.
Lembrando que o molde esta prevendo uma dobra no meio, o que conhecemos como c6s
dobrado. A margem de costura indicada por Sophia para esse conjunto, foi de 0,5 cm para
0 comprimento e 1 cm para a largura. Em seguida observamos a metragem na Fig. 95
onde cada parte difere em medidas sendo que sdo partes comuns, que deveriam ter as

mesmas larguras apds unidas para embutimento, mas isso ndo foi o aferido.

221 Essa medida antropométrica varia de acordo com a populagdo, a etnia. Disponivel em:
https://neurologistainfantil.com/alteracao-do-tamanho-da-cabeca-medida-do-perimetro-cefalico-para-
diagnostico/. Acesso em: 20 jul. 2021.
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O c6s é uma tira que costuramos em cima como remate da cintura, mangas
(punho), peitilhos, etc. No projeto do avental de Sophia ele foi eleito para unir o peitilho
a saia por intermédio da linha da cintura, o que conhecemos como faixa da cintura
também. Ou seja, mesmo que seja construida por partes, como propds Sophia, ele deveria
ter a mesma largura nas 03 partes (cinto, pedaco do laco e pedaco para o lago) e
percebemos todas as medidas desiguais. Além disso, os “pedacgos do lago” sdo diferentes,
provavelmente para conseguirem caber no espago. Outro incbmodo, mas ndo chega a ser
um erro, apenas uma forma menos preciosa de acabamento, foi a indicacéo da leitura em
embutir o c6s a saia e sobrepor o c6s ao peitilho através de costura manual ou pesponto
aparente.

Seguimos pontuando cada incompatibilidade no grafico: lembrando da lateral
esquerda da saia 39,50 cm e lateral direita de 40,80 cm, analisadas anteriormente, além
de seus diferentes comprimentos ao longo de seu modelo; do posicionamento das letras
das palavras: “D” (Dizem) e o “Cr”(Cristo) estarem pouco legiveis, pois foram projetados
por cima do fundo vermelho em contraste com as outras palavras e frase estampada no
fundo branco, com leitura imediata e nitida.

Optamos por trabalhar estas demonstragdes aproveitando, inclusive a lauda do
papel e invertendo a posi¢do do tecido-avental horizontalizando-o. Reunimos todos estes
incdmodos e desajustes para em seguida trazermos o avental remodelado.

Na Fig. 95 marcamos as irregularidades identificadas por nds, ocasionadas por
motivos desconhecidos, a seguir: a) deformacdo no entorno; b) larguras diferentes; c)
auséncia de pregas; d) laterais com alturas diferentes; e) Letras sem leitura; f) posicdes
diferentes em relacdo a moldura; g) uma parte do desenho abrigado na margem de costura;

h) c6s dobrado; i) sobreposicdo de moldes e ) laterais estreitas.
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Fig. 95: Incongruéncias no tecido-avental
Fonte: Madson Oliveira. com interferéncia da autora

A partir do que foi apontado até o0 momento, somados ao desbotamento da cor
“azul” que corrigimos com a cor verde para representar nossa producdo, apresentamos os
novos esquemas de aventais inspirados no projeto do tecido-avental de Sophia (Figs. 96

e 97), com todas as assertivas, percebidas por nos e sugestdes de melhoras.

™

86cmx 121 cm

Fig. 96: Esquema grafico sugerido (86cm x 121cm)
Fonte: Raquel Azevedo
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No primeiro, simulamos com a mesma largura 121 cm, apenas modificando no
comprimento que aumentamos para 86 cm. Embora sabemos que estes nimeros nao sdo
reais, visto todo o tecido ter encolhido, deformado e sofrido a a¢do do tempo. O segundo

atende ao comprimento de 73 cm por 140 cm de largura, conforme Fig. 97.

X9y

73 cm x 140 cm

Fig. 97: Esquema gréafico sugerido (73cm x 140cm)
Fonte: Raquel Azevedo

Em seguida reunimos as sugestdes dos “novos esquemas de aventais” em
cotejamento com o de Sophia, para entendermos sobre a relacdo dos fios a posicao do

corte no tecido ja elucidado no capitulo 2 (Fig. 98).
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Fig. 98: Posicao dos fios em relacéo aos projetos
Fonte: Raquel Azevedo
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Nos trés esquemas ndo houve mudancas no fio da saia e fio do lenco ap6s o corte
e confeccgdo, apenas a mudanca de localiza¢do. Lembrando que o posicionamento de cada
parte estd no fio reto, ou seja, o fio é sempre paralelo a ourela (DUARTE, 2012, p. 19).
A parte da saia e o lengo transitam, ora no fio reto, ora no fio transversal, conhecido
também como fio reto na horizontal (idem, p. 19) e na regido do centro de cada peca de
forma an6nima encontramos o fio enviesado, trazendo uma pequena elasticidade neste
ponto e promovendo o caimento do tecido. No esquema diferenciamos cada fio com
cores: vermelho para fio do comprimento (ourela); cinza para o fio transversal e amarelo
para o fio enviesado. O c0Os (cinto) e os pedacos dos lagcos, apenas modificamos a
localizacéo e nos novos aventais juntamos os pedacos dos moldes (lacos) igualando seus
comprimentos. O fio para este conjunto prevé tanto o fio reto na vertical, quanto o fio reto
na horizontal, pois segundo Sonia Duarte (ibidem, p. 19), este fio é utilizado para
pequenas partes como: “golas, punhos, c6s”, no qual a dire¢do do fio ndo compromete o
uso e a expansdo do tecido”. Inclusive estes pedagos, em sua maioria, sao indicados um
segundo tecido para estruturar e sustentar, trazendo estabilidade a estas partes o0 que

conhecemos como entretela, que podem ser “termocolantes®??

ou ndo colantes, que
precisam ser costuradas” (FISCHER, 2010, p. 148). E, por fim o peitilho, que no esquema
grafico de Sophia esta sobreposto ao lenco e que desmembramos nos novos esquemas. O
peitilho foi colocado por Sophia na posicdo do fio da transversal ou fio reto na horizontal.
Ja nos novos esquemas, este peitilho foi posicionado no fio reto vertical, o fio que sustenta
toda a estrutura e indicado para partes que ndo séo pedagos para encaixe. Contudo, ndo
podemos afirmar desajuste neste pequeno molde, embora a preferéncia seja, em pecas
avulsas e projetos individuais, a leitura deste molde estar na posicao do fio reto e ndo do
fio transversal.

N&o podemos desconsiderar, que na atualidade, e j& mencionado anteriormente,
tivemos acesso aos “Kit aventais” com mesmas propostas e fios diversos, conhecidos
como “tecido Pachwork”, ou seja, os motivos sdo encaixados, prevendo economia de
tecido. Ademais, apenas modificamos o fio do peitilho, mas se ndo conseguissemos
encaixa-lo neste fio, estariamos em concomitancia com a industria téxtil que permite ser
uma opc¢ao assertiva tambem.

Ap0s o término da vetorizagdo de todos os “kits” analisamos algumas formas de

estampagem em tecido, para em seguida confecciona-los e compara-los. A serigrafia ou

222 Entretela termocolante — “Com adesivos que é acionado com o calor do ferro e fundido ao tecido”
(FISCHER, 2010, p. 148).
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silkscreen foi a primeira opcao, contudo o custo beneficio e 0 tempo ndo compensavam
no momento reservado para nosso trabalho pratico e como o intuito era confeccionar
poucas unidades, optamos pela estampa digital indireta, conhecida como sublimacéo
téxtil, pela praticidade e rapidez.

Diferente do processo de serigrafia analisado anteriormente, que prevé a utilizacdo
de telas por cores, a sublimacdo depende de uma impressora digital sublimética. Essa
técnica de estampagem € consequéncia da técnica digital e sua realizagdo ocorre “a partir
do principio fisico-quimico sublimatico, em que o corante disperso passa do estado sélido
para o gasoso” (LASCHUK, 2017, p. 57) através de altas temperaturas, impressos (a jato
de tinta) em um papel siliconado, utilizando corante em vez de cartucho de tinta para a
impressdo no tecido, que prevé a indicacgdo de fibras de poliéster. Ou seja, quanto maior
0 substrato (composicao), melhor resultados de definicdo de impressao e assimilagdo em
tecidos sintéticos (PEZZOLO, 2007, p. 193).

No caso de “nossos aventais”, optamos por uma microfibra 100% poliéster,
substrato no nivel maximo. De forma didatica, é como se fosse a técnica do “transfer”,
que utilizamos em casa, uma técnica também de termoimpressdo (idem, p. 193), que
imprimimos em papel especial proprio para transfer e aplicamos ao tecido, fundindo o
desenho pelo calor do ferro. Na sublimacdo € similar, porém industrializado, onde a
impressao do desenho em tinta corante, se fixa ao tecido, juntando-se os dois e passando
entre cilindros quentes de uma calandra que, através de pressao e calor, auxilia 0 processo
de termotransferéncia ou termoimpressdo da estampa para o material téxtil. Na Fig. 99,
retiramos o grafico da tese de doutorado de Tatiana Laschuk (2017), para entendermos

um pouco mais sobre esse processo.

Fig.99. Processo de estamparia indireto — Sublimacéo
Fonte: Tatiana Laschuk, 2017

Como ndo somos especialistas em estampas e tudo é um processo de
aprendizagem que assimilamos fazendo neste mestrado que prevé a parte prética,
direcionamo-nos até um estabelecimento grafico para impressdo de nossos aventais

vetorizados, a fim de confeccionarmos e pudéssemos visualizar o antes e o depois dos

215



aventais. Optamos por reproduzir o tecido-avental “original” tratado digitalmente e um
dos novos esquemas, escolhendo a metragem similar ao de Sophia (86 cm X 121 cm). Na

Fig. 100 abaixo, desmembramos cada parte e suas medidas atuais apds reparacao.

= 74,00 cm «—26.00 cm—»

i g.
T " \ / A

- §7.50 cm

70.cm
--—44,00 CM——

i AN - B300cm__

Fig. 100: Novo esquema sugerido cotado
Fonte: Raquel Azevedo

Ao encomendarmos nossa parte préatica, sinalizamos que se tratava justamente de
uma pesquisa e ndo um produto comercial, um estudo pautado na exatidao das medidas.
Ou seja, precisdvamos que fosse impresso o que realmente foi cotado. E para nossa
surpresa, o que foi encomendado teve um encolhimento de 1,65 % na largura, o que era
121 cm reduziu para 119 cm (ou seja, 2 cm) e 2,81% no comprimento, o valor de 71 cm
reduziu para 69 cm (também 2 cm). Como tinhamos um tempo, ainda conseguimos
reverter estes erros, pois a empresa ndo informou que este processo de erro, é natural desta
técnica por expor o tecido a altas temperaturas, além de algumas partes impressas como
se fossem “fantasmas”, manchadas e o tom da cor, diferente do indicado no projeto. Nao
cabe aqui um desabafo acerca da responsabilidade do contratado em avisar ao cliente
sobre estas possiveis divergéncias, apenas relatando os percalgos de todas as etapas. Apos
este episddio, mesmo tendo todo um suporte digital e preciosismo de quase um ano
aferindo o papel manteiga (tecido-avental), fomos pegos de surpresa com desajustes que
ndo foram planejados, mas que dependem de terceiros para dar certo. Este episodio nos
fez refletir sobre a dificuldade que Sophia pode ter encontrado ao levar seu projeto para

criagdo de sua estampa.
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Sobre os desajustes encontrados na estampa digital indireta, segundo Briggs-
Goode (apud LASCHUK, 2017, p. 59), acerca da divergéncia das cores: “podem ser
impressas em diversos tecidos para atender as exigéncias do designer no que se refere a
cores. E importante que, antes de a estampa ser colocada em producdo, se faca a
conferéncia entre o tom desejado e o que foi impresso na amostra, de modo que a
producéo seja iniciada com as cores corretas. O mesmo se da com a metragem diferente.

Vale ressaltar que esta técnica é indicada para tecidos 100% poliéster, uma fibra
quimica sintética (PEZZOLO, 2007, p. 138), e nosso produto é justamente um avental,
indicado por seguranca trabalharmos com tecidos naturais. Apenas escolhemos esta
técnica, conforme ja mencionado, pelo custo X beneficio e rapidez na entrega, pois nosso
projeto estard guardado para uma eventual reproducdo em material adequado para uso.

Concluimos, ap6s todos 0s processos e desajustes, que a estamparia por
sublimacdo ndo é indicada para projetos que necessitam da exatiddo das medidas. Apesar
disso, continuamos o relato de nosso processo pratico.

De posse dos tecidos estampados, confeccionamos o projeto de Sophia
respeitando sua indicagcdo de montagem. Como ndo encontramos qual o tipo de prega
optamos pela modelo prega fémea (DUARTE, 2012, p. 47). Lembrando que no registro
fotografico em preto e branco do MHN Sophia desconsiderou essas pregas do projeto. Na
imagem a seguir, mostramos os dois projetos confeccionados, sendo a Fig. 101a o projeto
que mede 71 cm X 121 cm (“original” de Sophia) e a Fig.101b, o projeto com dimensdes
de 86 cm X 121 cm (proposto com correcdes). Visualmente s6 conseguimos perceber as

mudancas no comprimento das tiras do lago. As demais fotos estdo em (Anexo 06).

|

Fig. 101: a) frente e costas do avental de Sophia e b) frente e costas do avental sugerido
Fonte: Raquel Azevedo
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Outras assertivas, além daquelas explicitadas nos diagramas do proprio programa
CorelIDRAW sobre diferentes comprimentos de laterais, dividimos o molde do cés, para
que pudéssemos embutir tanto a saia quanto o peitilho. Na Fig. 102 podemos visualizar e
comparar estes apontamentos nos acabamentos na regido da cintura, peitilho e saia da
parte interna (avesso). A opc¢do do viés para dar acabamento nestas pecas foi replicada
nos registros fotograficos deste avental utilizados por Sophia Jobim. Na imagem a seguir,
mostramos duas opc¢des em relagdo ao acabamento do avental, sem ter certeza de como
Sophia resolveu tal situacdo. Ou seja, 0 Viés na cintura simulando o acabamento de Sophia
223

(Fig. 102a) e o acabamento embutido no tecido-avental sugerido com o c6s separado
(Fig.102b).

a Avental de So hia avesso

Fig. 102: a) acabamento do cés, peitilho e bainha da saia do avental de Sophia e b)
acabamento do c6s, peitilho e bainha da saia do avental sugerido
Fonte: Raquel Azevedo

Em sequéncia estes acabamentos vistos na parte frontal/externa das pegas com

pespontos aparentes (Fig.103). Ver em (Anexo 07 e 08) mais fotos.

223 Como n&o temos fotos da parte interna simulamos, pois Sophia pode ter selecionado outro tipo de
acabamento, como por exemplo apenas chulear em zig-zag e costura a mao unindo o cés/cinto ao peitilho,
ou até mesmo ter assumido um pesponto aparente na parte superior do cos.
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Avental sugerido

Avental de Sophia

PESPONTO:

Fig. 103: Acabamento do avental de Sophia - a) vista frontal e b) vista frontal
Fonte: Raquel Azevedo

No destaque dos elementos da escrita, nos causou um incémodo, pois o “D” da

palavra “Dizem...” ¢ 0 “Cr” da palavra “Cristo”, ja informados e na Fig. 104, elaboramos
0s encontros destes apontamentos.

Tecido-avental Tecido-avental sugerido
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Fig. 104: Acertos na posi¢céo das escritas
Fonte: Raquel Azevedo
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Os lencos, nos dois projetos, foram forrados para dar um efeito de dublagem, visto
que nas extremidades dobram em la¢o denunciando o avesso. Com a forragéo, o laco fica

com aparéncia harménica pela moldura escolhida na cor vermelho, conforme Fig. 105.

Avental de Sophia b Avenlal sugerido

a

Fig. 105: a) lenco do avental de Sophia e b) lengco do avental sugerido
Fonte: Raquel Azevedo

Na Fig. 106, testamos os lencos confeccionados do avental de Sophia e nosso
avental sugerido, a fim de percebermos a necessidade, antes ja identificada, do aumento
das medidas desta peca. Contudo, ainda ndo alcancamos o desenho ilustrativo da
professora Jobim, embora conseguimos uma amarragdo que promove um lago mais
generoso. Entendemos que o desenho criativo € legitimado pelo ludico e os projetos
partem destas ideias, como 0 nosso, cotado e transportado para a realidade, e diferencas

s80 naturais neste processo.
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Lenco do avental sugerido
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58cm x 58,50cm x 68cm

frente lateral posterior

Fig. 106: Diferenca entre os lencos
Fonte: Raquel Azevedo

Nossa parte pratica ndo cessa na criacdo de Sophia, temos mais um desdobramento
com as novas sugestdes de aventais propostos por essa dissertacdo. O tema € sedutor e
nos impulsionou a criarmos um Kit avental nosso e com nossos proprios motivadores. No
inicio do capitulo apresentamos as propostas das alunas no estagio de docéncia, em
seguida, as sugestdes para novos graficos que acabamos de apresentar, escolhendo um
para ser executado, além do registro “original” do avental de Sophia.

A narrativa do surgimento deste utensilio criado pela professora Jobim, apenas
orbitou em suposicdes respaldadas: pelos registros de seu acervo (MHN), matérias
jornalisticas e diversos autores que pesquisam sobre sua trajetoria, inclusive
consideramos o periodo histérico e padrBes da sociedade entre final dos anos 1930 até
inicio dos anos 1940, periodo em que acreditamos ter sido elaborado este projeto, onde
paralelamente eclodia a Segunda Grande Guerra Mundial (1939-1945), logo a escassez e
a economia de materiais era algo a ser considerado.

A moda é tendenciosa, criamos a partir de fatores externos atuais, releituras,
memorias, e sobretudo a partir de nossa casa-territério (DELEUZE, GUATTARI, 1992).
Deste ponto, iniciamos nosso relato sobre a trajetoria da inspiracdo de nosso produto final
e os percalcos encontrados, assim como Sophia provavelmente se deparou.

Nossa inspiracdo ndo partiu de elementos externos, e sim de um aglomerado de
emocdes interiores que se exteriorizaram conjeturando mudancas imediatas de: sentir,

refletir e seguir.
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Essa pesquisa se juntou a tantas outras no Programa de P6s-Graduacao em Design
da UFRJ em meados dos anos de 2019 e sem ao menos termos colhido os frutos
consideraveis sobre nosso objeto de analise — o tecido-avental de Sophia Jobim —
precisamos nos recolher em isolamento por conta da pandemia de Covid-19. No inicio do
ano seguinte (marco de 2020) e passamos a trabalhar de forma remota. Neste interim,
presenciamos e experimentamos: siléncio, dor, angustia, confusdo, distancia, isolamento
e, enfim refazimento, pois nada dura para sempre.

A principio, para reger a criagdo de um novo “kit avental”, pensamos em trabalhar
com os proprios elementos decorativos de Sophia (tematica baiana), propondo um upgrad
para o esquema grafico e tematico, mas durante este periodo um novo insight se fez
presente. Essa mudanca de planejamento, ndo sO na estrutura da pesquisa como também
na forma mais intima de nosso ser, nos remeteu a metafora do VENTO, com suas brisas
agitadas, por seus preltdios de tempestades e a calmaria de paz, quando este fendmeno
cessa, refletindo outro valor simbdlico ainda maior, a transformacéo.

Com a solidao da escrita e tudo que estava se reconstruindo ao redor, encontramos
diversas formas de nos animarmos, e uma das formas agradaveis que colaboraram para
uma pesquisa tranquila e intuitiva foram as masicas de: relaxamento, meditagdo, mantras,
xamanicas, celtas, sons de passaros, de chuva, de mar... Enfim, tudo que pudesse plasmar
aquele equilibrio e paz durante as horas dedicadas a pesquisa, e logo isso acabou se
tornando um héabito. Percebemos com isso um envolvimento cada vez mais forte e
fluidico com a escrita natural, nos levando a buscar nossa forca interior, através de nosso
DEUS interior, para demonstrar nosso processo de criagéo.

Uma de nossas reflexdes foi justamente a resiliéncia que este momento promoveu,
além da certeza de que todos habitamos 0 mesmo planeta, e o virus que tem assolado a
humanidade néo escolheu cor, etnia e nem condi¢do financeira. Ele esta no ar trazendo
ventania na vida de todos, como uma unidade de tratamento. Ent&o, resolvemos
transformar nosso output??* em forma de reflexdo e agradecimento pela oportunidade de
estarmos envolvidos com essa pesquisa, nos fazendo movimentar como o vento: ora mais
forte, ora mais devagar.

Tendo estas reflexdes e, a0 mesmo tempo, se colocando em frente ao projeto de
Sophia, onde a propria se utilizou da tematica baiana, com coqueiros estilizados e o refrdo

de uma mausica que se comunicava com a tematica da Bahia. A partir dessa explicacéo,

224 Acdo ou efeito de produzir, de dar origem a; producdo. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/output/.
Acesso em 15 de jun. de 2021.
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escolhemos uma masica com nosso elemento inspiracional — o vento tdo representativo
pelos motivos ja expostos (nosso norteador). Pensamos em passar uma mensagem
positiva por meio da letra, na qual ficasse explicito que todo aprendizado passa por
inimeras “ventanias” e todas sdo necessarias, embora quando estamos no “olho do
furacdo” tenhamos a visdo turva. Portanto, era preciso também evocar o sentimento de
gratiddo aos Seres Divinos que governam cada um de nos.

Tendo os apontamentos em mente, partimos para a busca de uma mdusica que
conseguisse juntar esses sentimentos até encontrarmos um video na plataforma Youtube,

226

da musica “Reza do Vento”??, na versdo (2020) do grupo Rosa Amarela®?, composto

227

por Pris Mariano e Rodrigo Di Castro. Esta masica foi escrita por Ale de Maria’ e

timidamente lancada nas redes sociais, desde 2013, no canal Plantasom??®

. Ao primeiro
contato com a versao da Rosa Amarela no enderego:

https://www.youtube.com/watch?v=kxK5mCNZvHc, fomos tomados por sentimentos de

emocao e gratiddao, nos quais entendemos a importancia da igualdade diante das
diferencas, inclusive desmistificando conceitos intolerantes. Optamos por utilizar a
referida musica pelos minutos divinais proporcionados por essa “musica de rezo” e pela
certeza de termos encontrado ou sermos encontrados pela cang¢éo que abarcaria um espaco
significativo na parte pratica desta pesquisa.

Antes de continuarmos, destacamos o trecho no qual Ale de Maria define o que é
musica de rezo, como sendo:

“... musica devocional, que permite no seu contexto
poético e na sua estrutura informacional e em seu lirismo,
arquetipos de religiosidades distintas de varios seguimentos e
culturas, brasileiras ou ndo. Noés, rezadores (cantadores e
compositores de musica de Rezo), trabalhamos sob o conceito de
alianca de egrégoras. Acreditamos que todas egrégoras
espirituais, trabalham com o mesmo fim, que é a nossa iluminagao
e desenvolvimento evolutivo na terra”??°.

Ou seja, uma oragdo, uma prece, um agradecimento, um louvor, um hino, por

exemplo, mas em forma de cancéo.

225 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=kxK5mCNZvHc,. Acesso em 15 jun. de 2021.

226 Disponivel em: https://www.rosaamarela.org/. Acesso em 18 fev. 2021.

227 Disponivel em:_https://www.youtube.com/c/AledeMariaOficial/featured. Acesso em 25 jul. 2021.

228 Disponivel em: https://www.youtube.com/c/PLANTASOM/videos. Acesso em 31 jul. de 2021.
229Disponivel em: https://www.sympla.com.br/musica-de-rezo-com-roberto-shamanti---contribuicao-
voluntaria 386169#:~:text=%E2%80%9C%C3%89%20a%20m%C3%BAsica%20devocional%2C%20qu
e,de%20%E2%80%9Calian%C3%A7a%20de%20eqr¥C3%A9goras%E2%80%9D. Acesso em 05 ago.
2021.
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Seguindo na anélise sobre o video, no primeiro frame, a imagem de Rodrigo Di

20 acoa como uma doce alvorada, trazendo

Castro tocando uma flauta Kaypora
lembrangas afetivas de Carlos Antonio, que adorava a arte do bambu, representada por
um cabideiro, um porta utensilio (porta-treco), o cabo de uma faca, uma bandeja e uma
mesa de centro. O bambu foi muito utilizado em decoragdo de interiores, nos anos de
1960 e 1970. Ao nos deslocarmos em memoria percebemos que haviamos encontrado o
nosso segundo elemento decorativo que junto ao vento criariamos uma narrativa.

Nosso terceiro elemento, que arremata, justifica e traz a unidade para os demais
artificios, que para uns é um mito e para outros a esséncia suprema — O Grande Arquiteto
do Universo, que ora conhecemos como Forca Interior, ora como Soberano, Adonai,
Elohim, Allah, Krishna, Olorum entre tantos outros nomes, ou simplesmente DEUS.

Na sequéncia destacamos a letra completa e o trecho em negrito escolhido para

ilustrar nosso Kit avental.

“Sopra 0 vento, sopra 0 vento / Sinta 0 vento te soprar / Abre a
porta do teu ser / Deixa esse vento entrar / E o sopro da verdade /
E o som de oxala.../ Ouca o vento, ouga o vento / Ouca vento
entoar / Esse assovio doce / Com as bencéo de yemanja / E o canto
da verdade / O amor de oxald.../ Esse vento foi ao norte / Esse
vento veio ao sul / Esse vento foi ao leste / Esse vento a oeste /
Esteve nas montanhas brancas / Nos cabelos de Jesus / E o rezo
do pai velho / Na espada de ogum / Esse vento reza o mar / Esse
vento reza a terra / Esse vento reza o sol / Esse vento reza a lua /
E 0 6m do soberano / Que balanca o céu azul / Esse vento vem
lembrando / Que nds todos somos um”?%! (Ale de Maria, grifo
N0sso).

Nosso grifo representa o refrdo e estrofe escolhida e que resume nossos
apontamentos sobre o tema do projeto do nosso kit avental. Embora a tematica tenha
emergido de um momento particular, entendemos que 0 momento possa encontrar eco
em outras pessoas, que se depararam com a resiliéncia e que as reflexdes acerca da
existéncia da vida nunca estiveram tdo em evidéncia.

Logo no primeiro verso lemos: “E 0 Om do Soberano” e uma silaba nos chamou
atencdo por ser incomum em nossa cultura, 0 “Om”. Segundo escritos do autor Otavio
Leal (2008, p. 28), 0 OM/OM, trata-se do som mais importante; o primordial do universo

(uni = Deus, verso = manifestacdo); o principio, meio e fim; a omnipoténcia, e a

230 Disponivel em: https://raiarkaypora.blogspot.com/p/quenas.html. Acesso em 05 ago. 2021.
231Disponivel em: https://www.cifraclub.com.br/ale-de-maria/reza-do-vento/letra/. Acesso em 05 de ago.
2021.
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omnisciéncia (idem, p. 98), conhecido também como AUM. Este som promove variacdes

silabicas mantricas®®?

no decurso da contemplacgéo iogue, praticadas pelos hindus e outras
religides, como hinos com o intuito de relaxamento e ligagdo. Ou seja, € uma vibragdo
sonora emitida no momento da prética da meditagdo. Segundo John Blofeld (1993), os
mestres hindus da ioga méantrica prezam pela pronuncia perfeita, ou seja, conferem uma
imensa importancia a correcdo do som e a vibracdo. Otavio Leal (2008, p. 32)
complementa “a pronuncia do mantra é inacessivel aos nao-iniciados, que assim, ficam
efetivamente impedidos de utilizar seu poder” e complementa, que o Om, em geral tem a
vibracdo sonora “enfatizada mais ou menos prolongada, de modo que o M final vibre”
(LEAL, 2008, p. 32).

N30 € 0 caso do “Om” do refrio, onde sua leitura ¢ direta, e sem pré-requisitos de
iniciacdo, e, assim como descreve Ale de Maria sobre a musica de rezo, ser uma alianga
de egrégoras®®3. Entendemos que a projecéo sincera de um refrdo devocional ja realiza
um potencial de ligacdo, mesmo sem praticas iogues ou amparados por grupos, basta
apenas uma unica pessoa, pois caso isso nao ocorresse, ndo teriamos escolhido e sentido
esta cangdo. A isso chamamos de fonte de transmiss&o ou FE, um sentir individual.

Em suma, o0 OM é uma forma da energia criadora de Deus, que da surgimento &
substancia sutil do som, que por sua vez se transforma numa onda que pode ser ouvida e
sentida. Em certo sentido, todo o universo procede de OM — a totalidade de todo som
(LEAL, 2008, p. 71).

No segundo verso, “Que balanca o céu azul”. e terceiro, “esse vento vem
lembrando”, encontramos respectivamente o bambu e o vento, que juntos nos remetem a
resiliéncia e as mudancas. Sobre o bambu encontramos nos escritos de Ping Fu (2013, p.
19) uma de suas caracteristicas, “ele € flexivel: dobra com o vento, mas nunca quebra,
pois é capaz de se adaptar a qualquer circunstancia um sinal de resiliéncia. Significa que
somos capazes de nos recuperar dos momentos mais dificeis”. O vento que nos norteou
trouxe mudancas e bambu somos todos. Isso diz muito sobre a forma que trabalhamos
internamente diante das ventanias, investir em resiliéncia e ndo temer ao se dobrar, pois
se somos a representacdo do bambu, voltamos a posicdo de origem. Dissertar sobre as

carateristicas desta matéria prima ndo € nosso objetivo, apenas destacamos algumas

232 “Sons de poder, o chamado poder do verbo” (LEAL, 2008)

233 Forca espiritual que resulta da soma das energias mentais, fisicas e emocionais proveniente de duas ou
mais pessoas reunidas em grupo. Disponivel em:
https://www.dicio.com.br/egregora/#:.~:text=Significad0%20de%20Eqr%C3%A9gora,mais%20pessoas%?2
Oreunidas%20em%20grupo.&text=Do0%20grego%20egreC3%AAgorein%3B%20velar%2C%20vigiar.
Acesso em 10 ago. 2021.
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associacOes que cercam positivamente a estrofe escolhida. Contudo, pela forca,
resiliéncia, simplicidade, desenvolvimento, pertencimento e sabedoria desta planta
elegemos o bambu e suas folhas para ilustrar nosso kit avental além da estrofe.

O ultimo verso, “Que nds todos somos um”, NOS remete ao pertencimento social,
trabalhno em equipe, a amizade, a unido do coletivo, que somente iremos longe
acompanhados, assim como 0s bambus que sempre estdo unidos. E neste momento de
isolamento percebemos o quanto somos frageis e iguais, mesmo em situacdes diferentes.

Ademais, para entendermos os elementos escolhidos e conjunto de palavras que
norteiam a musica “Reza do Vento”, abarcamos alguns apontamentos no momento de
nossa escolha: o refrdo tem uma silaba (6m) originaria do hinduismo e atualmente
utilizada em todo ocidente (ioga/meditacdo); ¢ uma musica de rezo, uma “musica
devocional”, na qual a miscigenacgéo de culturas e preceitos sdo aceitos; tem o vento como
pilar das mudancas e, por fim, 0 bambu é representado pela resiliéncia de cada um de nos.

Reunimos estes conceitos e montamos nosso moodboady, contendo todo painel
climatico de nosso novo kit avental, com destaque para nosso publico-alvo, com modelos
de aventais, a paleta de cores e os elementos tematicos. Aproveitando a tendéncia atual
de inimeros cursos e programas gastronémicos, optamos por trabalhar com o perfil de
chefes de cozinha, feminino, alternativo e com uma paleta suave de cores. Para 0 novo

modelo, focamos em aventais curtos, turbantes de cabeca e amarragdes (Fig. 107).
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Fig. 107: Quadro climatico / moodboard
Fonte: Raquel Azevedo
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Na imagem abaixo reunimos todos os elementos empregados neste projeto, a
partir da colagem inspiracional, destacamos: as folhas de bambu (03 tamanhos), a
haste do bambu e o refrdo da letra (Fig. 108).
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E o Om do Soberano

Que balanga o céu azul
Esse vento vem lembrando
Que nds todos somos um.
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Fig. 108: Colagem inspiracional e elementos tematicos
Fonte: Raquel Azevedo

Com os apontamentos bem definidos, iniciamos nossa cria¢do prevendo o mesmo
produto criado por Sophia Jobim, um esquema grafico dos moldes de um kit avental com
a mensagem “semipronto para montar”, aquele mesmo pedido feito as alunas quando do
estagio de docéncia. Porém, cada um teve um olhar e um caminho de criacdo diferente.

A estampa foi criada no programa CoreIDRAW® (Suite 20), 0 mesmo que
vetorizamos o0s elementos do tecido-avental, de igual forma encomendamos a
estampagem digital indireta (sublimacdo). A técnica foi eleita para fins de apresentacéo e
ndo indicamos para fins comerciais, pois conforme ja relatado, tivemos percal¢os ao
encomendarmos a sublimacdo dos aventais, com alteracdo nas medidas diferentes,
manchas, além do tecido ndo ser o indicado (fibra sintética). Mas, antes de detalharmos

os elementos do nosso kit avental, apresentamos a idealizacéo vetorizada (Fig. 109).
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Fig. 109: Projeto do avental contemporaneo
Fonte: Raquel Azevedo

O Kit avental tem dimensdes de 100 cm (comprimento) por 150 cm (largura)),
uma metragem maior que a do tecido-avental estudado (71 cm X 121 cm). A haste do
bambu e sua folha, foram utilizados como elementos ilustrativos: na base do avental, na
linha da cintura como prolongamento do revel / tira do c6s, na faixa da cabeca e nos
bolsos. Cada molde foi projetado com margem de costura, entdo ndo ha a necessidade de
setas. Prevemos também um texto para orientagdo de montagem. A localizag&o dos bolsos
estd marcada com um circulo e as pences com marcagdes pontilhadas para costurar. A
estampagem foi feita em tecido microfibra (100% poliéster) apenas para apresentacéo,
pois o tecido ideal seria os de fibra natural: 100% algodao ou 100% linho por exemplo.
Além disso, optamos por um tom de verde suave e tons de amarelos terrosos,
contemplando as folhas e caule do bambu, respectivamente. Na Fig. 110, separamos todos

os elementos cotados.
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Fig. 110: Cotacéo de cada peca
Fonte: Raquel Azevedo

O refrdo: E o 6m do soberano / Que balanca o céu azul / Esse vento vem
lembrando / Que noés todos somos um” foi projetado proximo a barra, para ser mais
visivel, visto que na parte superior h4 um conjunto de bolsos que abriga utensilios de

cozinha e uma amarracdo / faixa. Na sequéncia, o croqui digital e a peca finalizada (Fig.

111), e podemos ver mais fotos no Anexo 09.

Fig. 111: Avental finalizado e croqui digitalizado
Fonte: Raquel Azevedo
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Destacamos o “OM”, que ap6s o avental dar as viradas necessarias no corpo fica
na parte frontal, conforme imagem acima. Optamos pela fonte Ink Free e vetorizamos em
linhas sinuosas, dire¢des circulares simulando um redemoinho e ciclos, como folhas
dispersas ap6s uma ventania, mas com um ponto final.

Nosso croqui, inicialmente, foi ilustrado digitalmente, por questdes técnicas e de
tempo. Contudo, apds todo o processo de execucéo e confeccdo de nosso Kit avental, ndo
poderiamos deixar de registrar o mesmo caminho percorrido pela professora Jobim em
sua ilustra¢do do croqui indicativo feito “manualmente”, trazendo a arte e a técnica para
fecharmos este capitulo.

Reunimos as 03 vistas do croqui (frente, lateral e posterior) apds a pilotagem. Com
iSSO conseguimos nos aproximar da proposta do projeto final, mas nem sempre temos esse
tempo, por isso o croqui tem um qué de ludico. Assim como Sophia idealizou uma mulher
formosa, moderna e do lar, contemplando seu publico-alvo, desenhando uma pose
glamourosa, de labios vermelhos e sensuais, atualizamos nosso publico-alvo, como:
feminino, empoderada, segura e com dominio tecnico da profissédo de chefe de cozinha.

Para tanto, adotamos a postura de bragos cruzados e cabelos presos (Fig. 112).

Fig. 112: Croqui artistico (manual)
Fonte: Raquel Azevedo
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Utilizamos diferentes técnicas graficas no croqui: para a pele, optamos pela
neutralidade de tons de cinza, como forma de igualdade, trabalhando com lapis grafite
(6B e 2B), lapiseira 0,7 mm em conjunto com esfuminhos. Para o avental e todo conjunto
utilitario, colorimos com tinta guache profissional nas cores: ciano e amarelo formando a
cor verde, amarelo ocre, preto e branco. Finalizando toda a ilustracdo com a caneta
nanquim (0,3 e 0,8) na cor preta para 0s contornos.

Apo6s termos os dois croquis (digitalizado e manual), conseguimos comparar 0s
projetos acerca da faixa eleita para amarrar na cabega que, no nosso Kit, prevé forragéo.
E chegamos & mesma conclusdo com o projeto de Sophia, diferengas diretamente
relacionadas ao tempo do projeto. Se ha uma peca piloto conseguimos prever 0os caminhos
assertivos, lembrando que esta foi nossa unica peca piloto testada até o0 momento (Fig.
113).

llustragao do lengo Realidade do projeto

‘\7\-_‘-\ 774
NS

, frente lateral posterior
A

Croqui artistico

Fig. 113: Lenco previsto antes da execuc¢édo do projeto e apds
Fonte: Raquel Azevedo

Finalizamos este processo, na certeza de que para todos os projetos um tempo
consideravel de teste é essencial, por isso a importancia de um prot6tipo, como em nosso
estudo. Entretanto, assim como o projeto do tecido-avental de Sophia Jobim sabemos que
ainda precisamos de mais tempo para rever todos os desajustes que algumas escolhas
causaram, e isso inclui, sobretudo uma quantidade ilimitada de pecas-pilotos necessarias
ao protdtipo ideal, prevendo a qualidade do produto, a satisfacdo do consumidor final e a

monetizacao.
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5. Concluséo

O tecido-avental de Sophia nos levou a inimeras descobertas, associacdes,
guestionamentos, hipoteses, perguntas sem respostas, além de ter proporcionado um olhar
mais criterioso acerca das questdes projetuais sobre a modelagem do vestuario e suas
diferentes técnicas de construcdo dos moldes, nos revelando o entendimento sobre o papel
do design circundando entre os oficios com claro raciocinio projetual (EMIDIO, 2018).

Nosso objetivo principal nesta pesquisa era a analise contextual da origem e
funcéo do tecido-avental de Sophia Jobim e tinhamos algumas perguntas que nos guiaram
aqui: para quem, para qué e quando o projeto de Sophia criou este projeto grafico? Por
essa ser uma pesquisa do tipo qualitativa, cada nova informacdo descoberta ia se
encaixando no grande quebra-cabegas que se tornou a investigagdo para tentar ter um
maior entendimento.

Uma primeira hipotese era de o tecido-avental ter sido criado como objeto de
ensino, que Sophia usava para transmitir seu conhecimento em modelagem /corte e
costura as alunas, pois em seu acervo no MHN, localizamos algumas fotografias do
interior do Liceu Império (com copias das fotos do tecido-avental), e os graficos sdo
semelhantes a forma de distribuicdo do grafico do kit avental, como demonstrado. No
entanto, observamos que eram moldes de roupas e ndo de um traje utilitario (avental),
mas conseguimos comprovar a maneira como Sophia repassava 0 seu conhecimento a
respeito da representacdo grafica de modelagem. Observando esse grupo de fotos do
acervo de Sophia no MHN, nos deparamos com informacdes de uma fotografia
especificamente que nos deu subsidios de analise: um avental confeccionado, que aparece
preso a parede por meio de fita adesiva (Fig. 30c, pagina 52 desta dissertacdo). Isso, por
si sO, nos faz imaginar que tanto o tecido, quanto o avental tenham feito parte das aulas
ou como exercicios no Liceu Império, onde transmitia seus conhecimentos de corte e
costura. Essa forma de apresentar a peca era a mesma de quando ela ensinava sobre 0s
trajes historicos por meio de desenhos, também presos a parede.

Esta primeira possibilidade norteou a afirmacdo de Sophia ter desenvolvido um
método original de modelagem, que concluimos, contemplando haver uma parte o
costumeiro “postulado da existéncia contada” (BOURDIEU, 1996) somado a um tanto
de marketing pessoal. Acreditamos que a professora Jobim foi uma estudiosa e curiosa
em assuntos sobre vestudrio, com acesso a biblioteca rica e variada e deve ter

desenvolvido um melhoramento em métodos ja existentes, pois 0 que garante a
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legitimidade de um método é a pratica e observacdo. Isso certamente, por tudo que
estudamos sobre Sophia, ela tenha se capacitado e pode ter buscado essa originalidade.
Contudo, apenas contamos com um suporte para analise: um caderno de aulas por
Correspondéncia, escrito manualmente e doado ao MHN por Licia Albanese — filha de
Alda de Paula, uma ex-aluna de Sophia Jobim. Por meio das colunas de moda que Sophia
escreveu, descobrimos que o Liceu Império tinha um livro-mestre para as aulas e, apesar
de ndo o termos encontrado, essa € mais uma pista sobre a pratica original da professora.

Ademais, cotejamos o ensino-aprendizagem de modelagem / corte e costura de
Sophia Jobim com diferentes cursos, mas apenas encontramos algumas semelhangas com
0 método da austriaca Madame Kahane, “Sistema Retangular” (1941), praticado naquele
mesmo periodo. Além desse, nos debrugamos sobre os cursos “Toutemode”, organizado
por Justiniano Portugal (1943) e “Método direto de corte e costura”, desenvolvido por
Ana Fraga (1951). E importante ainda explicar que outros métodos contemporaneos a
Sophia Jobim foram descartados, pelo limite de tempo de nossa pesquisa, mas também
por: falta de informacdo sobre origem do método ou datacdo distante ao recorte
metodoldgico. Sao eles: Método de corte Paraguassu, da profa. Helena Paraguassu (1933-
1939)2% O Meu modelo: sistema pratico, de Mme Lia Ribeiro?*°(1942); Methodo
Pratico Aperfeicoado, de Mme. Mendes?%® (1937); Método Singer de corte e costura, da
Singer Sewing Machine Company?3” (1955) e o Livro de Costura Singer, de Mary Brooks
Picken®® (1957) e Ma nouvelle méthode de coupe: la plus claire, la plus simple, la plus
pratique de Mlle. Seignez®°. Esses podem ser investigados para, em comparagido com o
caderno de aulas por Correspondéncia (SMc6, MHN), promover um aprofundamento

sobre os métodos de modelagem / corte e costura, na primeira metade do século XX. Essa

234 Encontramos dois andncios no Jornal do Brasil: no primeiro de 31-01-1933, p. 52, a profa. Paraguassu
anunciava ter acabado de compor o “Methodo de corte Paraguassu” e no segundo, de 07-05-1939, p. 35,
ela propagava a venda de seu novo método o “Corte Magico”. Assim, suspeitamos que o livro “Methodo de
corte Paraguassu” do acervo de Sophia no MNH tenha sido adquirido entre os anos de 1933 a 1939, quando
a profa Paraguassu lanca seu novo método e ndo no ano de 1950 como esta catalogado no acervo do
MHN. Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional. O volume que pertenceu a Sophia e se encontra na
biblioteca do MHN como folheto sob o cédigo SM - 192 - Folheto - Paraguassu - Méthodo de corte
Paraguassu - Rio de Janeiro - Escola de Corte e Costura - [19507].

235 SM — 30. Licdis de Corte, que se encontra na biblioteca do MHN como folheto - Ribeiro, Lia - O Meu
modelo: sistema pratico - [Rio de Janeiro] - Tip. Gloria — 1942.

236 |ivro: Methodo Pratico Aperfeicoado — Modista sem professora, de Esther de Souza Mendes (Mme.
Mendes) — 1937. Sao Luiz (MA).

237 Método Singer de corte e costura - Instrugdes para os tracados de moldes e para o corte de pecas de
roupa — 1955.

238 Do original norte-americano — Singer Sewing Book (1957). Uma edigéo anterior desta mesma autora
encontra-se no acervo de Sophia sob o cédigo SM - 646.4 P594 - LIVRO - Picken, Mary Brooks - Modern
dressmaking made easy - New York - Funk Wagnalls - 1940 - 7 v. em 1: il.; 28 cm - 499/1978, para pesquisas
futuras.

239 SM - 646.4 S459 - Livro - Seignez - Ma nouvelle méthode de coupe: la plus claire, la plus simple, la plus
pratique - Paris - Nilsson - [20--] - 63 p.: il.; 30 cm. - 2005/3812
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também é uma contribuicdo de nossa pesquisa: apontar quais métodos de corte e costura
podem ter dialogado com o método de ensino empregado no Liceu Império.

Entendemos que o destaque entre os cursos analisados se deu por sua formacéo
pedagogica e sistematizacdo dos conhecimentos, na qual sua énfase esta na linguagem e
organizacdo, promovendo: revisao de estudos aritméticos e geométricos; explicacdo dos
passos para a construcdo dos moldes completos (conforme percebido no tecido-avental),
além de incluir em seu método o estudo de corpos dificeis (batizado por Sophia de
“anomalias™), que entendemos a intencdo inclusiva da professora, optando por uma
modelagem sob medida, pois todos temos incongruéncias corporais.

A segunda possibilidade reforca a hipotese de que esta peca grafica possa ter sido
uma forma de ““assinatura”, pois reunia alguns dos principais talentos e oficios de Sophia
Jobim, que ela pode ter desenvolvido como forma de souvenir, ela ofertado as suas amigas
estrangeiras. Por seu compromisso com grupos e associagdes femininas, o tecido-avental
pode ter circulado no seu ciclo social (como no Club Soroptimista) ou mesmo ter sido
produzido para vendas beneficentes. Importante identificar palavras-chaves nessa peca
que circundam o universo profissional de Sophia e que utilizamos como subtitulo nessa
dissertacdo: arte, técnica, memoria e design. A arte é avocada aqui, uma vez que ela
elaborou as ilustracdes de 4 baianas distintas, estilizando as folhas de palmeira e
coqueiros, além de demonstrar intimidade com a poesia, rimando versos huma versdo
resumida da musica-tema, escrita em inglés. Podendo mesmo ter se inspirado num traje
historico Bretdo, considerando a silhueta do avental. A técnica percebida no esquema
grafico dos moldes, distribuido estrategicamente num corte de tecido, contendo
indicacdes de montagem e confeccdo, mostrando sua expertise na técnica do corte e da
costura. A memdria, associada com o souvenir, com lembranca afetiva, figura um
registro e propaga seus saberes e fazeres. O design pode ser percebido em todo o projeto
do tecido-avental, desde sua comunicacdo visual na escolha dos signos tematicos e
indicacdes de montagem até a forma de leitura do produto — um Kit avental “semipronto
para montar”, reproduzido com a técnica de Silkscreem, que identificamos pelo menos 03
tiragens deste projeto. Ou seja, um projeto onde o planejamento projetual se destacou.

Apesar dessas duas hipoteses fazerem sentido, ainda ndo é possivel fechar nossas
questdes. No entanto, é preciso considerar todo 0 percurso da pesquisa e onde
conseguimos alcancar com os registros e analises. Ja mapeamos para quem e para que 0
projeto do tecido-avental foi criado. Mas, de qual periodo estamos nos referindo? Quando
0 projeto foi idealizado / realizado?
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Nosso primeiro recorte temporal era bem mais extenso do que o atual, pois
consideramos inicialmente desde a composi¢do do samba-maxixe, que serve de mote para
a narrativa visual (1926); até o ano de sua morte de Sophia (1968), limite maximo
possivel. Com o surgimento de novos registros fotograficos, nos quais Sophia aparece
vestida com o avental confeccionado, associado a sua aparéncia mais jovem, somados a
grafia de sua assinatura e a escolha das baianas para ilustrar o projeto, reduzimos o arco
temporal para final de 1938, ano em que Sophia voltou de uma longa viagem de dois anos
ao exterior, até o ano de 1942, quando as publica¢fes das colunas cessaram. Mas esse
intervalo de datas, entre 1938 e 1942, talvez seja 0 mais apropriado para datar o avental,
em virtude da aparéncia fisica de Sophia, nas imagens constantes na Fig. 56, em que ela
aparece vestida com o avental confeccionado. Naquela ocasiao, ela deveria ter entre 34 e
38 anos de idade, se usarmos como balizador a metodologia de analise cronologica.
Contudo, finalizamos sem ter a certeza do ano exato de sua datagcdo, muito por conta da
impossibilidade de continuarmos a busca presencial em seu acervo no MHN, que
encontra-se fechado pela pandemia de Covid-19, desde marc¢o de 2020.

Concluimos, ressaltando a importancia deste acervo para todos os estudiosos e
interessados nas questdes do vestuario e, sobretudo, no legado de Sophia Jobim. O tecido-
avental, aparentemente uma peca tdo simples, desencadeou um discursao tdo ampla e com
desdobramentos, impossivel de ser finalizada neste momento. Entretanto, conseguimos
reduzir significativamente o recorte temporal do periodo de sua criacdo para um intervalo
que pode ser investigado mais amilde.

Ademais, o legado de Sophia Jobim e suas expertises podem ser reconhecidos
sinteticamente em nosso objeto de analise — o tecido-avental — no qual a professora deixou
marcada parte de sua trajetoria profissional e pessoal ligadas aos saberes relacionados a
modelagem / ao corte e costura e aos trajes historicos. Além disso, essa trajetoria ficou
gravada pelos prazeres da culinaria (nesse caso baiana) que teve um papel fundamental
nos ciclos sociais e entidades associativas pelas quais Sophia passou. Portanto, esse
tecido-avental também é uma espécie de assinatura profissional e pessoal de Sophia
Jobim, muito antes do ensino de moda e culinaria virarem cursos superiores. Essa
pesquisa também € uma homenagem a visdo vanguardista de Sophia com esses saberes.

Essa pesquisa e o tecido-avental que pertenceu a Sophia Jobim abarcam os saberes
e fazeres da professora que permanecerdo ligados a Universidade Federal do Rio de
Janeiro — UFRJ, mais especificamente a Escola de Belas Artes, onde Sophia foi a
fundadora do curso de Indumentéria. O Museu D. Jodo VI abriga registros historicos e
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artisticos de outros professores e alunos que por la passaram, e com a finalizacdo dessa
investigacdo, o tecido-avental de Sophia Jobim passara a constar como objeto de
pesquisas futuras, uma vez que esta sendo doado a instituicdo. Além dessa peca original,
as copias modificadas e que integraram a parte pratica dessa pesquisa fardo parte dessa
doacdo, compondo um conjunto de outros tecidos-aventais, contendo: 01 réplica em azul;
01 réplica modificada com novos encaixes dos moldes, em verde; 01 projeto novo,
elaborado para uma chefe de cozinha, inspirado do videoclipe da musica “Reza do

Vento”.
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ANEXOS

ANEXO 01 — Formulario para requerimento emissdo de autorizacao de uso de imagem e
de reproducdo de bens culturais e documentos — Pessoa fisica (MHN).

MUSEU HISTORICO NACIONAL

FORMULARIO PARA REQUERIMENTO E EMISSAO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM
E DE REPRODUGAO DE BENS CULTURAIS E DOCUMENTOS — PESSOA FISICA

Requerimento de Autorizagdo n” /20
I. REQUERIMENTO

1.1 REQUERENTE:

1.1.1 Nome:
1.1.2 RG:

1,13’ C.EF;:

1.1.4 Residente a:
1.2 OBJIETIVO DA SOLICITACAO

1.3 OBJETO DA SOLICITACAO

ITEM OU COLECAO DO ACERVO (DESCRICAOQ) / EDIFICACAO INTERNA E EXTERNA

2l -

1.4 ESPECIFICACOES:
Suporte: (especificar: publicagao, midia eletronica etc)
Autor{es):
Titulo:
Editor(es) ou Produtor(es), se for o caso:

Instituigdo a qual esta vinculada a pesquisa, se for o caso:
Data prevista para conchisio:

1.5 TERMO DE COMPROMISSO

1.5.1 Comprometo-me a:

I - citar 0 nome da unidade muscologica do Ibram, por extenso, em cada uso da sua imagem ou
reprodugido de bens culturais e documentos que constituem seus acervos, seguido do nome do Instituto
Brasileiro de Museus (Ibram), do Ministério da Cultura ({MinC), em sua forma abreviada, ¢ nimero de
autorizagdo e ano (n° 20 ).

I - encaminhar 4 unidade museologica do lbram, conforme disposigao da Instrugdo Normativa lbram
n°01/2013:

a) um cxemplar do trabalho concluido no qual tenham sido usadas as imagem da unidade muscologica ou
reprodugio de seu respectivo acervo, independentemente do suporte ou outras fornecidas a mim pelo
Museu Historico Nacional.

b) uma copia impressa e digital do trabalho concluido, no caso de tese, dissertagio, trabalho de conclusio
de curso, relatorio de pesquisa ou qualquer outra publicagdo académica.

111 a ndo ceder ou transferir a terceiros, a qualquer titulo, as prerrogativas ¢ direitos decorrentes deste
documento.

TV estar ciente de que as situagdes ndo previstas na TInstrugdo Normativa Tbram n” 01/2013 serdo
analisadas pela dire¢do do (nome da unidade museoldgica do Ibram) ou da Presidéncia do Ibram, quando
for o caso.

V atender as normas de seguranga ¢ conservagao adotadas pelo Muscu Llistérico Nacional.

VI atender as normas de conduta do Museu Historico Nacional, nas suas dependéncias.

VI assumir 0 compromisso de realizar as atividades de reprodugido no(s) dia(s) ¢ hordrios agendados pelo
Muscu Histérico Nacional.
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VIII responsabilizar-me por quaisquer danos causados ao acervo, instalagdes ou dependéncias do Museu
Historico Nacional - mesmo que involuntarios - decorrentes das atividades desenvolvidas, ressarcindo os
prejuizos.

[X obter, providenciar ¢ anexar;

a) para o acervo que nao se encontra em dominio pliblico, autorizagdo dos detentores dos direitos das
obras protegidas pela lei de direito autoral, lei n® 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

b) para o acervo que se encontra depositado judicialmente na instituigdo museoldgica do Ibram,
autorizagao judicial, exceto se a autorizagdo ji constar em termo de depésito.

¢) quaisquer outras autorizagdes necessirias, especialmente aquelas previstas pela lei n® 9.610, de 19 de
fevereiro de 1998 ¢ pela Instrugdo Normativa Tbram n® 01/2013.

1.5.2 Declaro que:

I - Estou ciente que, para o caso do acervo que se encontra em regime de comodato, esta solicitagdo ficara
sujeita a autorizacao do proprietirio das respectivas obras.

[1T - A atividade para qual requeiro autorizagio para captagio de imagem do Museu Historico Nacional ou
do seu acervo:

(__ ) Nao tem finalidade comercial.

() Tem finalidade comercial, e, neste caso, comprometo-me a arcar com os custos relativos ao uso de
espago interno e externo do Museu Historico Nacional para a captagio da captagdo da imagem do Museu
Historico Nacional ou do seu acervo, sendo o pagamento da tarifa a ser fixada pelo Autorizador, em
consondncia com o art 8 da IN Thram n° 01/2013, e recolhida nos moldes da Instru¢do Normativa-STN n”
02, de 22/05/2009, bem como em regulamentagio propria do Ibram.

Data: /[ / Assinatura:

2. DECISAO
Defiro o requerimento acima n° 20 ,em / /20

Indefiro o requerimento acima n” 20 . em / 20 pela seguinte razio:

(Nome do Dirctor/Presidente do Thram)
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ANEXO 02 — Grafico sintético do acervo Sophia Jobim, na Biblioteca do MHN.

Fonte Madson Oliveira (2020a).
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ANEXO 03 - llustragdo de diversos livros sobre trajes etnografico. Cole¢do S.J. MHN.
Fonte Madson Oliveira (2020b).

:\‘l £ ?’:r/«u«t J ':mpzm ]
a) Le costume de ’Europe Orientale (de Max Tilke, ed. 1926); b) The folk costume

book (de Frances H. Haire e ilustrados por Gertrude Moser, ed. 1937); ¢) Le costume

musulman d’Arlger (de Georges Marcais, ed. 1930); d) Il costume popolare in Italia (de
Emma Calderini, ed. 1953); e) Les costumes suisses (de Louise Witzig, ed. 1954; f) Trajes
de Guatemala (de Frederick Crocker Jr., ed. 1954); g) coletanea de ilustraces,
encadernada em forma de livro, sem maiores informacGes sobre autoria, ano de

publicacdo ou texto explicativo.

253



ANEXO 04 - Lista de Livros sobre modelagem/corte e costura e afins

ANO TITULO AUTOR/EDITOR
1907 Tratado elementar de risco ¢ de corte de roupa Carlos B. da Maia
1912 Pour bien travailler chez soi Pierre Lafitte
1928 Traité théorique des vétements de dames L. Gaudet
1930 Clothing and style; for dressmakers, milliners, buyers, | William H. Dooley
designer, students of clothing and stylers
1935 Coupe et couture conseils du jardin des modes
1940 Modern dressmaking made easy Mary B. Picken
1941 O sistema retangular de Malvina Kahane Malvina Kahane
1941 Metodo que ensina o corte-alfaiate sem mestre Antonio Rubens
1942 O Meu modelo: sistema prético Lia Ribeiro
1942 Modern pattern design; the complete guide to the | Harriet Pepin
creation of patterns as a means of designing smart
wearing apparel
1943 Tecnologia de matérias-primas; historia dos tecidos, | Manuel Maria C. de
matérias primas, industria téxtil, curtumes, matéria, | Magalhées
higiene dos tecidos
1944 Técnica téxtil Cordelio Sacchi
1946 The theory of garment-pattern making; a textbook for | W. H. Hulme
clothing designers, teachers of clothing technology
and senior students
1947 Modern tailoring for women Frances F. Mauck
[19507] | Eclair-coupe Paris: cours complet d'enseignement de | Henri Brengard
la coupe
[19507] | Méthodo de corte Paraguassu Profa. Paraguassu
[19507] | Vogue's book of smart dressmaking
1951 Metodo direto de corte e costura Ana F. Rodrigues
S/D M¢éthode de coupe: la plus claire, la plus simple, la | Seignez
plus pratique
S/D Simplicity Pattern Company, Inc.
S/D Practical home dressmaking Lynn Hillson
Quadro 01: Lista de livros/folhetos com tema voltado para métodos de corte e costura
Fonte: Raquel Azevedo
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ANEXO 05 - Cronograma das aulas- Estagio Docente

A disciplina BAT369 Técnicas de Figurino III € a ultima de uma série de trés matérias
em que o estudante do curso de Artes Cénicas — Indumentaria experimenta e desenvolve
técnicas ¢ conhecimentos sobre modelagem / costura destinados a feitura de projetos de
figurinos: cénicos, artisticos, carnavalescos etc.

No fluxograma do curso de Artes Cénicas — Indumentaria, ela esta localizada no sétimo
semestre, ou seja, no final do curso de 8 semestres ao todo, quando o estudante ja obteve outros
conhecimentos que, somados ao conteudo da disciplina, sedimentardo a pratica na confecgao
de figurinos.

Ela ¢ dividida em dois momentos: no primeiro, sdo exploradas técnicas nao
convencionais de modelagem, uma vez que o basico referente ao assunto ja foi devidamente
estudado nas duas primeiras disciplinas desse trio; no segundo, ha o desenvolvimento de um
projeto tematico envolvendo técnicas de modelagem e costura.

O nosso interesse em participar do acompanhamento dessa disciplina, junto ao estagio
docente, foi: apresentar a turma, a trajetoria da profa. Sophia Jobim (fundadora do curso de
Indumentiria na Escola, em 1949); compartilhar sobre o projeto do tecido-avental,
desenvolvido por Sophia, analisando questdes sobre modelagem, encaixe, beneficiamentos e
indicages de costuras; estimular a pesquisa sobre projetos de modelagem; acompanhar o
desenvolvimento de um projeto de tecido-avental funcional e tematico, usando como
inspiragdo: uma musica (como fez Sophia); um filme; um poema. Assim, podemos deixar o
registro dessa atividade no ano de 2021, além de podermos utilizar os projetos desenvolvidos
pela turma, para uma analise em relacdo ao projeto que Sophia desenvolveu, ainda na primeira
metade do século XX.

Por isso, trouxemos para esse anexo, a ementa da disciplina BAT369 Técnicas de
Figurino I, bem como disponibilizamos o programa e a programagdo da segunda parte da
disciplina ofertada no semestre 2020/2 que, em fungdo do atraso no calendario académico (por
conta da Pandemia de Covid-19) aconteceu entre 05 de fevereiro e 05 de marco de 2021, em 5
aulas, considerando que o semestre, naquele momento, precisou ser reduzido para 12 encontros,

em vez dos 15 costumeiros.
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UNIVERSIDADE DO RIO DE JANEIRO / UFRIJ
ESCOLA DE BELAS ARTES / EBA
DEPARTAMENTO DE ARTES TEATRAIS / BAT
CURSO DE ARTES CENICAS

Disciplina: Técnicas de Figurino 111

Codigo: BAT369 N® Créditos: 3.0 CHS:3 (1T +3P) CHT: 60 horas / aula

EMENTA:

Laboratorio de modelagem que explora métodos ndo convencionais de construgdo de roupas.

OBJETIVO:

Estimular a criatividade do aluno por meios de técnicas ¢ materiais alternativos na construgéo de
figurinos.

BIBLIOGRAFIA:

Basica:

NAKAMICHI, Tomoko. Pattern magic 1. New York: Laurence King Publishing, 2010.

___. Pattern magic 2. New York: Laurence King Publishing, 2011.

UDALE, Jenny. Fundamentos de design de moda: tecidos e moda. Porto Alegre: Bookman, 2009.
Complementar:

COSTA, Cacilda Teixeira da. Roupa de artista: o vestuario na obra de arte. Sao Paulo: Imprensa
Oficial do Estado de Sao Paulo, EDUSP, 2009.

MACKRELL, Alice. Art and fashion: the impact of art on fashion and fashion on art. United
Kingdon: Batsford, 2005.

TENGLER-STADELMAIER, Heidemarie. A costura tornada ficil. Lisboa: Tailormade, 2011.
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PROGRAMA ( 2° avaliagio) :

1. Apresentacio do projeto “tecido-avental de Sophia Jobim”.

2. Apresentagido da pesquisa dos alunos para novos projetos ¢ escolhas tematicas. Defini¢ao da
modelagem (moldelo), a tematica e beneficiamento.

3. Beneficiar amostras de tecidos com o tema escolhido.

4. Projetar o grafico em escala 1:5 distribuindo prevendo o melhor encaixe.

5. Apresenta¢do do trabalho e consideragdes finais (encerramento).

METODOLOGIA DE ENSINO:

Estudo de casos sobre o “tecido-avental de Sophia™. As aulas prevéem tanto teoria quanto
pratica. Teorica, abordando os conteidos para auxiliar na tecnica da modelagem, como:
aproveitamento de tecido (encaixes), elaboracdo do beneficiamento e amostras; pratica,
orientando em todo o processo (amostras de beneficiamentos, colagem, desenhos, ficha técnica
etc.).

CRITERTOS DE AVALIACAO:

1. Apresentacio (1pt)
2. Esquema grafico dos moldes ilustrado (indicacao de montagem, tematica, musica, etc)
(3pt)

3. 02 amostras de beneficiamentos (2 pts)

4. Colagem de referéncia e cartela de cores (2pts)

5. Croqui (2pts)
Total de 10 pts
A avaliagdo levou em considera¢do o processo e desenvolvimento do aluno e ndo apenas os
resultados dos trabalhos, além da pontualidade ¢ apresentagiio na entrega dos trabalhos.
SUPORTE AO ALUNO:
Atendimento por e-mail raquel.oliveiradeazevedo@gmail.com e whatssap.

TRABALHO TE6RICO E PRATICO

O trabalho teorico-pratico relaciona-se ao estudo de caso envolvendo a relacdo da
estratégia criativa ¢ a comunicacdo visual na elaboracdo da distribui¢do dos graficos da
modelagem e escolha da tematica baiana do tecido-avental, criado pela professora Sophia Jobim
Magno de Carvalho, entre os anos 1930 ¢ 1940. Este tecido que chamamos de pega grafica,
durante o estdgio docente ¢ investigado ¢ , ao final, esperamos uma releitura, com certa
inovacdo disparando uma sensacdo de seducio que LYOTAR (1997) descreve como “inovacao
mantida pela temporalidade propria do capitalismo contemporéneo™.

Aproveitando a tendéncia atual de intimeros cursos e programas televisivos dedicados

a gastronomia / culinaria, a proposta de trabalho prevé uma busca exploratoria por outros

aventais e novas formas de disposicdes do produto no mercado atual, seguindo os critérios:

1- Tematica inspiracional (musica, poema, filme);
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2- Colagem de referéncias;

3- Cartela de cores ¢ amostras de beneficiamentos;
4- Croqui representando a pega finalizada;
5- Esquema grafico (ilustrado) dos moldes com as devidas cotas e indica¢des de costura.

Cada prancha deve seguir o tamanho A4 (apresentacdao em Power Point ou PDF).

A técnica da estampa pode ser substituida pelo esténcil, bordados ou pinturas. Os trabalhos

estdo vinculados a pesquisa em andamento no Programa de Pos-Graduagdo em Design-

PPGD/EBA/UFRIJ, intitulada “O tecido-avental de Sophia Jobim: arte, técnica, memoria e

design”.
Calendario 2020/2

DATA AULA MATERIAIS

05/02/2021 | Aula 01- Apresentacdo da proposta do Power point, bibliografias, pecas
projeto de releitura do avental de Sophia. | atuais de graficos de aventais.

12/02/2021 | Aula 02- Apresentagdo da pré-pesquisa Pré-pesquisa, réguas para tragar
sobre o projeto. Prevendo tema, escolha os moldes, lapiseira, borracha,
da forma e técnicas (Oficina Téxtil). cola, tesoura, fita métrica,
Cada aluno deve levar sua pré-pesquisa tesoura de papel, carretilha,
com imagens, ou colagem e justificativa papel manteiga, papel Kraft,
para o tema associado, além de definir a carbono para tecido.
técnica que ira beneficiar seu tecido.
Inicio, desenvolvimento ¢ finaliza¢do da
modelagem e distribui¢ao dos moldes.
OBS: Trazer para proxima aula o molde Definir o beneficiamento
dos esquemas de modelagem tracados no
papel ¢ retalhos de tecidos para beneficiar

19/02/2021 | Aula 03- Amostras de tecido beneficiadas | Técnica e materiais a definir

26/02/2021 | Aula 04- Projetar em escala 1:5 todo o Escalimetro, lapiseira, réguas,
grafico borracha, papel oficio A4,

calculadora.
05/03/2021 | Aula 05- Apresentacdo do trabalho. Esquema grafico do avental
Apresentagao - PPT / PDF

LISTA DE MATERIAL

01 régua de 30cm

01 esquadro pequeno
01 escalimetro
Borracha extrafina

Lapiseira 0,7 mm a 0,9 mm
02 folhas de papel kraft
02 folhas de papel manteiga

10 Folhas para estudo de oficio A4

01 tesoura para papel

01 tesoura de tecido

Material para beneficiamentos a definir
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ANEXO 06 — Foto da réplica do avental de Sophia e o avental sugerido vestidos

AVENTAL DE

SOPHIA AVENTAL

SUGERIDC
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ANEXO 07 — Avesso do avental sugerido com a nota em lingua estrangeira.
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ANEXO 08 — Avental e lenco do projeto de (azul) e o avental sugerido (verde)
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ANEXO 09 — Avental contemporaneo
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